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को प्रदान की थी। उस सहायता से सम्मेलन ने 'सुलभ-साहित्य-माला! संचा- 
लित कर कई सुंदर पुस्तकों का प्रकाशन किया है। अस्तुत पुस्तक भी उसी 
प्रंथमाला के अंतर्गत प्रकाशित हो रही है। 
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ह पुस्तक मी मेरी पहली पुस्तक की ही भाँति विभिन समयो में लिखे गए मेरे 
नियनन्‍्धों का सग्रह है। महत्त्वाकाक्षावश मैंने हसका नाम “हिन्दी साहित्य : बीसर्वीं 
शताब्दी' रख दिया है। यह शवाब्दी ईसा की है, विक्रम की नहीं, अ्रभी इसके चालीस- 
बयालीस वर्ष ही व्यतीत हुए हैं। प्रस्तुव पुस्वक मे इन चालीस वर्षो के ही कुछ प्रमुख 
साहित्यिक व्यक्तित्वो का उल्लेख किया गया है। इस समय के सभी प्रमुख साहित्यकार 
पुस्तक मे नहीं शा सके है, पर मुझे सन्‍्तोष है कि जितने आये है उतने ही इस काल 
के साहित्य के स्वरूप, उसकी समुद्धि-सीमा और उसकी विकास-दिशा को दिखा देने के 
लिए, पर्यात हे। छूटे हुओ में आचार्य श्यामसुन्दरदास, “कविसप्राट! अयोध्यासिंह 
उपाध्याय और हरिवंशराय “बच्चन! के नाम सब से पहले ध्यान मे ग्राते हैं। याबू सौंहव 
मे समीक्षा-सम्बन्धी प्रथम अन्य 'साहित्यालोचनों लिखा था जिसके टक्कर की दूसरी 
पुस्तक झब भी प्रफाशित नहीं हुईं। निःस्वार्थ और सद्टित साहित्य-सेवा के कार्य मे 
आपका नाम प्रथम गण्य है। काशी की नागरी-प्रचारिणी सभा जप के ही उद्योगों 
का स्मारक है | शैली-निर्माण के कार्य में भी आप का महत्वपूर्ण स्थान है, किन्तु आप 
के सम्बन्ध में एकदम तटस्थ दृष्टि रखकर लिख सकना मेरे लिए सम्मब न था। इसी 
प्रकार अपाध्यायजी का 'प्रिय-प्रवास! हिन्दी का खनूठा और युगप्रवततेक काब्य है। 
उसके सद्भीव झौर सहज उन्मेष की समता उस युग की कोई रचना नहीं करती | उनकी 
अन्य कृतियों से मापा पर उनका अदभुत अधिकार ओर गअााचार्यत्व सिद्ध होता है, 
किन्तु काव्यदष्टि से उन कृतियों की आलोचना करना मेरे लिए कठिन था। इसीलिए, 
हमें तत्कालीन काब्यजगत्‌ के एक प्रधान ज्योतिस्तम्भ को छोड़ देना पड़ा। वय्न! जी 
के सम्बन्ध में यहाँ प्रधिक कहना उचित ने होगा। नई मापा, नई 'चप्रभिव्यंजना श्रौर 
नये क्रिस्स फो झअनुभूति--उनका सब कुछ नया ही नया है। भाषा और प्मिव्यंजना 
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पर लिखने में हमे कोई दिक्कत न थी, पर प्रश्न अनुभूवियों का था| निराशा और 
पराजय से आक्रान्त ये अनुभूतियोँ हमारे साहित्य में कोन सा खान अहण करेंगी, उच्च 
साहित्य जो सदैव हमारे अवाध और अपराजित जीवन का संगीत है, इन विक्षत 
स्वरों का कितना सम्मान करेगा, यही विचारणीय है| बच्चन जी की ख्याति और उनढी 
अनास्थामयी काव्ययगिनी के बीच इतनी गहरी खाईं है कि सहसा कोई सम्मति देने 
का साहस नहीं होता | बच्चन की आरम्मिक रचनाएँ हमारे देखते-देखते कालऊबलित हैं 
चली हैं, या वे कवि-सम्मेलनों के श्रोताओं के मनोविनोद के लिए ही रह गई हैं | किन्तु 
उनकी कुछ रचनाएँ हिन्दी साहित्य में स्थायित्य ग्रहण करने की भी सूचना देती है | वे 
रचनाएं कोन सी हैं. और उनके स्थायित्व का हेतु और आधार क्या है, इस पर हम 
फिर कभी विचार करेंगे। अभी बच्चन एकदम ठहर नहीं गए हैं, न उनकी स्वनाओं पर 
दिन्दी-जगत्‌ की प्रतिक्रिया ही पूरी हुई है | अमी समय भी है, हम प्रतीक्षा कर सकते हूं 

श्री० “उम्र! भी प्रथम श्रेणी के ही लेखक हैं जिनका परिचय हम इस पुस्तक में 
नहीं दे सके । 

इन चार के अतिरिक्त और मी व्यक्तित्व हैं जो बिल्कुल प्रथम श्रेणी के न सह) 
उसके श्रत्वन्व निकट अवश्य हैं और बहुतों की सम्मति में प्रयम श्रेणी वा कार्य कर 
चुके हैं| इनमें से कुछ तो श्रव मी काम में लगे हुए हैँ । स्वगंगतों में श्री० पद्मसिंह शर्म 
और जीवितों में श्रीण भगवतीचरण ऐसे ही दो व्यक्तित्व हैं । शर्माजी ने अपने नाव 
का मुख्य आधार “विद्वारी' को बनाया, इससे उनके सम्बन्ध में श्रम हो जाता दे हि वे 
भी थ्क्ञारिक परम्परा के ही आलोचक थे | किन्तु ये समीक्षक ये शब्द और श्रथ वें; 
कहास्किता से उनका सम्बन्ध न या । वे अ्भिव्यजना-परीज्षा के आचार्य थे, शब्दगव श्रीर 
डा वार्गकियों तक उनका नेसा अबाघ प्रवेश था, हिन्दी में ऊिसी दूसरे व्यक्तिकी 
नहीं दल गया। इस अमाव के कारण दिन्दी की कुछ कम हानि नहीं हुई है। श्ररने 


विशुप गझगर के सम्पर्क के दक्ारग भें शमोजी के सम्बन्ध में निष्यक्ष धाग्यां ड्नो 


दा समझ सका। शम्मझी की आलोचना युगनी स्सालद्वार शैली पर नहीं चाही 
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है, उसमें नवीमवा और शर्माजी का निजल है | शर्माजी की भाषाशेली मार्मिक 
प्रभाव रखती है। उससे कहीं भी बनावट ओर वोक नहीं है। भी० भगवतीचरण वो 
की रचनाओं में बरावर परिवतन होता जा रहा है और प्रौहता वढ़ रही है । उनका 
व्यक्तित्व दो स्वरूपों वाला है--एक तो मादकवा और ख़ुमारी से भरा और दूसरा 
वास्तविक विद्रोही । इन दोनो का पथक्करण हो जाने पर स्वस्थ विद्रोह की परिचायक 
डनऊी रचनाओं में नवीन कला और नई सृष्टि के दशन होते हैं। यह प्ृथक्ररण वर्मा 
जी में अभी बहुत कुछ विरल श्रवश्य है। ये दोनो महानुभाव भी मेरी पुस्तक में 
सम्मिलित नहीं किये जा सके । 
श्री० बालकृष्ण शर्मो, धी० 'भारतीय आत्मा" और श्री० (दिनकर बीररस के 
स्वदेशप्रेमी कवि हैं। इनका भी हमारे साहित्य में सम्मानित स्थान है। शर्माजी की 
भावुकता और उनकी काव्यशक्ति के बीच उच्च कोटि का सामरूजस्य थोडी ही स्वनाओं 
में मिलता है। प्रारम्भ में उनकी कविता सूक्तिप्रधान थी, अब सल्लीवप्रधान हो गई है। 
सूक्ति और सल्जीत काव्य के झलकरगण हैं, वे स्वतः काव्य नहीं हैं | शर्माजी का पीछा इन 
अलट्टरणो से कमी नहीं छूट, इसलिए, उनका काव्य अमिन्‍्यंजना-प्रधान ही रहा । 
जय और जहाँ कहीं प्रभिव्यजना की प्रमुखता कम हुई, शर्माजी का काव्य औौर भी 
नीरस हो गया । उदाहरण के लिए उनऊा 'उर्मिला' 'ग्राख्यान। किन्तु इन शिकंजों से 
छूटी हुई उनकी कुछ महत्तर रचनाएँ भी है जो उन्हें सच्चे कवि के श्रासन पर बैठा 
देती हैं। भारतीय ग्रत्मा' का काव्य व्यवस्थित रूप में प्रकाशित होकर हमारे साममे नहीं 
झआाया। यह उनके और उनसे भी अधिक हिन्दी ससार के लिये दुर्भाग्य की बाव हुई ।* 
भारतीय आत्मा केवल कवि ही नहीं हैं, प्रपने प्रान्त के नवयुवक कवियों के आयध्य 
भी हैं। इससे उनके व्यापक प्रभाव और प्रेरक व्यक्तित्त का पता लगता है। वालकृष्ण 
शर्मा की प्पेत्षा (भारतीय झात्मा” और भी झधिक मावुऊ और वक्तिप्रिय हैं । उन्हें ट्विन्दी 
में उद्‌ कात्यीली का प्रविनिधि कध जा सकता है । आश्वय यह है कि उनका विव्यस 
स्वतन्त और उदू फी सक्षति से अछूतदा है। इसलिए उन्होने हिन्दी में जो अपनी 
धल में उनका एक संप्रट 'दिमकिरीटिनी' प्रकाशित हुआ ह-शैखक 





मी आधिक्र मह्द 


ऋआऋौर -++ 
ब्ूव 


उठका 


तक 


लक 
छा 


[+ 


ग 


आद्राँ दा 


] 


हट 


जज 


्ट लज्त्ज>े आगे 
हज चिप अवयस ख्ाष्य 53ए चाचा 


रे 
4 


र्भ 


* (५ 
| ४ 
१५ 


मास्नतात 


तब 


मय नम ब्दीन झार मस्द 
कि झाल नर्वानो आर मास्ज्नट 


पे 


हाँंया 


स्ख्ना 


५० अधिक 
छ्द्क 


22 


स््न्तां 


| 
(हि 


ओर नियापद 


ज्ललजिजक 
हरा 
१०६ 


० प्‌ 
झाह्त्य स 


गछुदट 


राज श्द्र्ज्ल्न्डि 
ट्टू७ पद 


3] 


मन 


तर 


न 
उद्याई 


हा 


मेरी 


देना दयफज 
आयु 5 कक 


<प्ट खाधह्त्व का 


रु 
श्र 


अमन्यास 


(पु 
ता 
गा 


कि 


श ड् 
| | 
छः डि 
59 53 
शा 
| है 
७) झ 
५ हर 
७ 
पा हा 
४ ३३५ 
न 
।धि 
रा शशि 
$ हैः 
>> छि 
म्र मात 
ब 
५ |» 
५ 
छ | 
एड 
80 भैल+ 
कि के 
फिः त 
4 
रा 
५ एफ 
ऐः 
४ ॥॥6 
रा) 
रन 
के | 
0 
४ 
फ् ५ ) 
बी रे 
बीए. 
बाप ग कं 
हैक. की 
(न 
3 
है हे 


है 
१] 
५, 
५ | ॥ 
|] 
+ 


[ #£ ।ै 


है। ग्रध्ययन और अनुभव की दोहरी ज्योति से उनकी स्वनाएं दीपित हैं । उनके 
काव्य में पहाड़ी करने का स्वर और प्रवाट है, उनकी शैली से उसी का प्रवेग है 
उनके गद्य-लेखो में ओर विशेषकर उनकी साहित्यिक झालोचनाओं में एक स्व॒तन्त 
दृष्टिकोण है। उनकी रचनाओं पर उन्नीसवो शताब्दी के फ्रान्सीसी यथार्थवादियों का 
प्रभाव पढ़ा है | उनका उपन्यास 'सन्यासी' यथार्थव्रादी शैली की प्रमुख विश्लेषणात्मक कृति 
हिन्दी में है। किन्त॒ उनकी रचनाएं इतनी देर से प्रकाशित हुई कि मेरी पुस्तक, भस्तुत 
सस्फरण में, उनके विस्तृत विवेचन से वंचित ही रही । 

समय के पीछे मी कुछ मनोहर स्वनाएं उपस्थित की गई हैं, किन्तु उनके निर्माण 
में मौलिक स्वना का स्वातहूय ओर अनिवार्यता नहीं है। प्रेमचद के उपन्यासों को 
लीजिए और उनकी तुलना कौशिऊ, सुदर्शन या भ्री० चतुर्सेन की कृतियों से कर 
देखिए। प्रोर तो और, भ्री० बुन्दाबनलाल बम या श्री० सियारामशरण के उपन्यासों 
को ही उनके सामने ला रखिए जिनकी प्रेरणाएँ बहुत कुछ स्वतन्त्र भी हैं, किन्तु 
केवल समय की दौड़ में पिछुड़ी हुई हैं। आप यहीं सध्ठा और पनुगामी का श्रन्तर 
समझे लेंगे ओर काल के कठोर न्याय का अनुभव कर सकेंगे। परवर्ती रचनाएँ 
एक तो समय का प्राथमिक और जाणत सस्पर्श न पाकर बासी हो गई हैँ और दूसरे 
रचियता का पप्रछूता हृदय स्पन्दन न प्राप्त कर म्लान बनी हुई हैं। वे बनाव शुगार 
ओर निर्माण की सुधरता में मौलिक कृतियों को भी मात कर सकती हैं। किन्तु साहित्य की 
रक्षभूमि में उतना ऊँचा पद ऊिसी प्रकार नहीं पा सकतों । काव्य में भी० गुरुमक्क तिंद 
ओर रूपकों में भी० गोविन्ददास जी की रचनाएँ किसी हृद तक इसी भेणी की । किन्तु 
जितने श्रंशों में ये लेखक श्रौर कवि अपनी स्वनाओं को परप्रभाव से मुक्त रख सफे हैं, 
उतने घ्यंशों में नवीमता का पयानन्द भी देते ही हैं । इन परवर्तो लेखफ़ो का उल्लेख मी 
मैं धपनो पुस्तक में नहीं कर सका। 

तीन और नाम छूट गये है जिनका छूटना साहित्य की किसी भी विवरण-पुस्तक 
में उचित न द्ोता । वे नाम हैं भ्री० सनेही, श्री० रामनरेश विपाठी और भ्री० गोपालशरण- 
सिह के । मे तीनों ही द्विवेदी युग! कर 'प्रसाद युगों के बीच की कड़ियाँ हैं और इस 
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दृष्टि से मह्लपूर्ण भी हैं । इनकी रचना में दोनो युगो के स्मास्क-चिह्न मिलते हैं | किन्ह 
मेरी यह पुस्तक इन विवरणों मे नहीं जा सकी है । 
मेरी अतिम ज्ञमा-याचना नई पौद के उन लेखको के प्रति हे जिनके नाम 
भी इस पुस्तक में नहीं आ सके है। श्री० अश्क, श्री० अजेय, श्री० रामविलास शर्मा श्रौर 
श्री० नरौत्तमप्रसाद श्रादि इसी वर्ग के प्रतिनिधि हैं | नरोत्तम के 'एक माताब्रत' पर, जो 
गाँधी जी को लेकर की गई नई विश्लैपणात्मक रचना है, मैंने अपने विचार कुछ 
दिन पहले प्रऊाशिव भी किये थ, पर उस लेख को पुस्तक में स्थान नहीं दिया जा सका | 
श्रमी इस बर्ग के लेखक अपने सुस्पष्ट व्यक्तित्व और कला का विकास नहीं कर सके 
इसलिए उन पर विचार करना न तो उनके लिए ही न्याय होता न पुस्तक के लिए ही, 
फिर भी उनकी श्राशिक चर्चा आगे इस विजप्ति में की गई है | 
अब यहाँ उन लेखफ़ो और कवियों के सम्बन्ध में कुछ कहना श्रवश्यक दै 
जिनके व्यक्तित्रों और कृतिया का इन निवन्धो में उल्लेख किया गया है| सबसे प्रथम 
नाम भ्री० महावीर्पसाद द्विवेदी का है जिनसे इस शताब्दी का साहित्यिक कार्य आरम्म 
होता दे । द्विवेदीजी का व्यक्तित्य मूलतः सुधारक और प्रवर्तक का व्यक्तित्व है | 
उन्होने समस्त प्राचीन को ताख पर रख कर नवीन अ्रभ्यास और नये अनुभर्थों का 
ग्सता पकड़ा | हिन्दी की किसी भी प्राचीन परम्परा के थे क्रायल ने | ये सस्क्ृत से उनका 
प्रेम अवश्य था, पर वह मी उतना द्वी जितना नवीन हिन्दी को खरूप देने के लिए 
आवश्यक था । इसीलिए हिवेदीजी की शैली में सम्पूर्ण नवीनता के दर्शन हेते है, 
उतनी नर्ीनता जितनी उनके पीछे आने वाले रामच-द्र शुक्ल जैसे प्रशस्त लेख में भी 
नहीं दिखाए देती । नवीन निर्माण का नेतृत्व करने वाले द्विवेदीजी के यह उपयुक्त दी 
था| नवनिर्माण का कार्य द्वाय में लेकर पदले उन्होंने मापा और व्याकरण की नीव मजबूत 
बी | दस उन्देने स्वतः दिया और अपनी स्क्रीम' के श्रनुसार उन्ोने दूसरो के 
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दब दूसरे काम दिये | द्विवेदी जी का यह नवीन सादित्य-मयन किन सामग्रियों से बना 
है और कसा बन पाया है, इसीकी चर्चा मेंरे निबन्ध में की गई है | 
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अकसर बहा जाता डे क्रि यह नवीन मायने विदेशों की नकल पर यना है । इसमे 
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में पूरी तरह लागू होती है । द्विवेदी-युग की बीद्धिशुत्ता और नीतिमता खजनात्मक मन 
के समस्त द्वारो का उदघाटन न कर सकी, काव्य-विकास के बहुत से क्पाद अवरुद्ध ही 
रहे । एक कपाट खोलने का उपक्रम भ्री० श्रीधर पाठक के प्राकृतिक ब्णनों और 
उनके अस्‍्नरेज्ी के अनुवादो ने किया। दूसरा कपाट प्रसादजी के प्रयक्षों द्वारा खुला । 

प्रसादजी का साहित्य और विशेषकर उनका काव्य झिन्हों भी नीतिवादी या उपयो- 
गिवायादी तुलाओो पर नहीं तौला जा सकता। प्रसादजी का काव्य उनके व्यक्तित्व का 
विकास है | उस काव्य की बाह्य कारीगरी ओर अन्तरड्भानुभूति प्रसादजी की जीवनी के 
साथ ही प्रीहवर होती गई है। किसी प्रकार का घुद्धिवादी प्रतिबन्ध न रहने 
के कारण प्रसादजी का काव्य-विकास निर्वोध और खच्छुन्द गति से, तथा बहु- 
मुखी साहित्यिक सृष्टियो में हो पाया । द्विवेदी-युग ने उनकी परवाह नहीं की, भरसक उन्हें 
दबाया ही, पर उन समस्त दवाओं की अवमानना कर प्रतादजी का साहित्य श्राज जिस 
रूप में हमारे संमुख सोजूद है, अ्रपनी महत्ता का प्रमाण आप ही देता है। 

ससय झौर समाज की आवश्यकता के आधार पर भी प्रसादली का साहित्य 
नहीं ग्रॉका जा सकता। उसकी मुख्य विशेषता हे जीवन की बहुरूपता का विभ्ण। 
चैदिक युग, पौराणिक युग, प्रारम्भिक इतिहासयुग, मौर्ययुग. शुज्ञयुग, गुप्तयुग, मध्ययुग 
और सआरधुनिकयुग, सभी के पात्रों और परिस्थितियों का अछुन प्रसादजी ने किया है ! 
नारी, पुरुष, इंद्ध, बालक, राजा, रईस, अमीर, गरीत; भले, बुरे, छोटे, बडे; कोई भी 
छूटे नहीं है। जय-पराजय, विनय-उदृडता, आप्मगव-आात्मग्लानि, रूपगब-रूपनिन्दा 
शतशः जीवन-प्रसज्ञे और भावी की अभिव्यक्ति उन्होंने की है। संक्षेप में प्रमादजी 
झपने समसामग्रिक कवि स्वीनड्रनाथ की ही भाँति बहुरुसी जीवन के कवि हैं। 
प्रेमचन्द में इतना विस्तार और बहुरूपता नहीं पाई जाती ! वे स्णाघुनि जीवन तक 
ही सीमित हैं और उनमें वर्गगत या जातिगत चिचगु की प्रभानता है, बथक्तिफ चित्रण 
की नहीं | 

जीवन की इस विशालता का निर्माण स्वत, एक महत्‌ कार्य है। ऊँयी साहि- 
त्पिक खुलनप्रतिभा द्वाय ही पह सम्मप्र है। ऑत्चरेज लेगफ टिम्ेन्स वी झपाति इसो 
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लिए इतनी अधिक है | सिन्तु डिकेन्स मे अन्वरेज समीक्षुक मध्यत्र्तों जीवननदशन 
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ब्यमाव की शिक्षायत करते हैं । वहाँ डिकेन्स से श्रसादजी की ठुलना नहीं की जा रही. पर 
इतना कहने में कोई आपसि नहीं कि प्रसाद के वेचितक््ययहुल साहित्य में एक सुल2 
दाशंनिक झनुवन्‍्घ भी पाया जाता है | 

प्रसाद का बट चीउन-दर्शन क्या है ९ वह जीवनदर्शन £ विशाल और 
बहुमु्सी जीवनानुभूति शा स्वाभाविक परिन्णाम, रहस्थवाद ! कि सवीस्रनाथ का भी 
यही जीवन-दर्शन था। जत्रि प्रसाद ओर स्चीन्द्र में खज़नात्मिका शक्ति की मात्रा 'और 


वैशष्य्य का अन्तर नहीं है, यर में नहीं कह सकता | पर घर जितना है उनसे वहीं 
अधिक विज्ञापित ऊिया गया है| टन दोनो कवियों का अधिक अन्दर दोनों के प्रचार 
को लेकर ही है । 

प्रश्न क्या जाता है छि अनेक युगो के अनेक पात्रों का चित्रण, उनतठी 
अनेकबिध रूपरेगा और उनका मच्ययवी रहस्थवाद क्‍या निर्िष्ट से श्रनिर्दि् की ओर 
मागना या पलायन करना नहीं है! रवि बाचु के विपय में मी बट प्रश्न किया गया ई 
ओऔर प्रसादज्ञी के विपय में भी--अनेक बार । किन्तु यह कोर तक प्रखाद और स्वीन्द्र दी 
मानी जीयनओ्रेस्याओं पर पर्दा न्ीं डाल सकेगा । बह पलायन नहीं है, जीवन की वास्त- 
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वेक विशाजवा की खीकुति ढ, वर्तमान अमातरं का, वैपम्य से, टक्षिव है और उक्त 
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बिशालदा के आधार पर रहस्थ मय जीवन-ऐक्य वी सापना दा प्रयत्न है | इन कवियों या 
जीउनदशन पर्मय से घटीत था पढ़कर सीस्‍्ग हुआ नहीं है| यट उनती बअनुभयनसिद्ध 
हिसते दाय उनकी कलाइवियाँ अनुप्रारिन * ४ 
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झुयोर सशस्यथमर रए देते है । तहामरा बाद बढ़ आटा शादी द्रदतर प्रसाद महान अर या धर 
० ट। न्‍ः पु कर. ब्ग स्पि कक ब्ू 

शदन कर पत्र वास्वपविकदा के अपने अन्तिम आव्य छआमायवी' मे मी दूर ही सटे 
आश्नि हडम का बना यट है -->ड सॉडिए डि्ी भी समर खमामदप्रिज था अन च्यीपा 

० परजन का दुलर ४3५ द +उद्च खाट आअछा ला समद्र ऋधामवपार याबपआनुर4ारा। 
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नहीं हो सकता । वह स्थायी संस्कृति और सौन्दर्य का उपादान है। फिर, स्थूल॑ 
दृष्टि से भी, काव्य की सामयिक उययोगिता और श्ावश्यकता को परखने की 
शक्ति भी तो हममे होनी चाहिए । दूसरे आरोप का उत्तर यह है--प्रसादजी के 
प्रच्छन्त प्रेस-चणुनों मे कमशः उनका व्यक्तित्व उद्घाठित होता गया है और 'कामायनी' 
से पआ्राकर चह पूर्णृत. उद्घाटित हो गया है । 'कामायनी' मे किसी प्रकार को 
प्रच्छुन्नता नहीं रह गई है। यह व्यक्तित्व का उद्घाटन रत. काव्य को एक ग्रपूर्व 
स्वस्थता और विशालता प्रदान कर सका है। तीसरी आपति का उत्तर यह है-- 
काव्य को उसकी ऐतिहासिक पृष्ठभूमि पर देखने से यह प्रकठ होगा कि सबसे पहले 
प्रसादजी ने ही इस सास्कृतिक इन्द का निरूपण क्या है। इस पर उनकी प्रतिक्रिया 
एकदम निषेघालक नहीं है। वह समझोते की सी स्थिति तक गई है। समय को 
देखते हुए इतना आगे कोई दूसरा कवि नही जा सह । 

यहाँ यह भी समझ लेना चाहिए कि प्रसादजी का रहत्यवादी जीवन-द्शन 
प्रच्छुन्न प्रेम-चर्णनों में नही है, न वह नवीन वास्तविकता के निषेध में है| यदि ऐसा 
होता तो हम प्रसाद के काव्य प्लौर उनके व्यक्तित्व को किसी दृद तक पलायनवादी कह 
सकते थे। किन्तु तय उसमे शक्ति की घ्योर सौन्दर्य की चह धारा न दीफतो, जो दीखती 
है । प्रसादज्ी का रृस्यचाद जीवन-इन्दों की स्वीकृति पप्रोर उनके परिह्मर मे देखा जाता 
है। सुख घर ढु-स की विपरीत परिस्थितियों के सामझस्य ग्ोर सहन में देया जाता है | 
झथवा वह कहों-क्दा करुणा की विश्वव्यापिनी सत्ता के निरूपण में देखा जाता है। 
प्रसादजी का रहश्यवाद वास्तविक ( 00१८) सत्ता है। उनका नियतिवाद और 
निराशाबाद उनके चरम सिद्धान्त नही हैं । वे उनके चरम सिद्धान्त रहस्यवाद का उन्मेष 
करने, उसे प्रसर बनाने और प्यधिकाधिक शक्ति-्सम्पन्‍्न करने मे सहायक हुए ऐैं। 

इन्दों की वीमता के कारण प्रसाद का साहित्य प्राणशमय और उदात्त हो गया है। 
दोने! पक्के का सगान सीकर्य के साथ दिचण करना ( जेसा उनकी प्रोद स्वनाओं में देखा 
जाता है ) प्रसाद के निस्‍्सग व्यक्ति का सूचक दे योर जो आहुल्प और अतार उनके 
काय्य मे पाया लाता है घद उनकी सइती जीवनामिलापा फा परिचायक है। इस 


पे ह जार, 


न आआ 


६. आल 2] 

विशालवा के साथ जो परिणति या समन्वय उन्होने दिखाया है वह समाज ओर साहित्य 
को प्रसाद! का अपना प्रसाद है। 

यह चर्चा यहाँ इतनी इसलिए बढ़ा दी गई है कि प्रसादजी और नवीन 
रसस्थादियों के सम्बन्ध में नये और पुराने दोनो ही वर्गों के लेखको में बहुत काफी भ्रान्ति 
फैली हुई है। काव्य श्रौर कला की कोई माप स्थिर न होने के कारण नये समाजशाली और 
मनोविश्लैपक इस कछोत्र पर मनमाने हमले कर रहे है ओर अपनी नई विद्या इस पर श्राज 
माने में लगे हुए है । यदि इनका लक्ष्य वास्तविक ज्ञान-विस्तार होता और ये साहिल- 
समीज्ञा के अन्तर्गत अपने-अपने विषयों की सीमा समझते हुए वथ्स्थ वैजानिक श्रतुशीलन 
करते तो साहित्य-समीक्षुी की बहुत कुछ सहायवा और साहित्य का उपकार मी कर सऊते 
थे, पर इनका लक्ष्य वो है साहित्यन्तेंत्र पर एकछुन्न आधिपत्य जमाना और साहिल 
की अपनी सत्ता को मिठा देना | ऐसी अबस्था में इनसे साहित्य के क्रिस लाम की 
आशा वी जाय ! 

छायाबाद ओर रहस्यवाद पर इनका आक्रमण नादिरशाही दक्ष का है, क्योंकि 
इसी से ये अविकार छीनना चाहते £। 'छायावाद या पलायनवाद” यही इनता मांग है 
जिसके बूते ये साहित्य के एफकयुग विशेष को हड़प जाना चाहते देँ | इस युग के 
सादिय की हरी-मरी खेती पर ये कहर टाते फिस्ते है। माँति-मांति के फिक्के निरोल 
कर इन्ही अख्री से केवल छायाबाद ओर स्टस्वबाद के काव्य की ही नहीं, पूववर्ती सम्पूर्ण 

) साहित्य छ- दमारी सष्ट्रीय सस्कृति की अ्मिट वारा को--मिठा देना चाहते 
हैं| देखे, टनवी उछल-क्द से या हु अगजकता किवने दिन टिफ्ती डे ! 
छावाबाद युग को चांटे जिस नाम से पुसारिए, इसका एक ऐतिहासिक व्यन्तिय 
है। गठ्लीय दर्तिदास में जिन सम्पष्ठ प्रेरणाओं से यद उतनन्त हुआ और जिस आय- 
श्यकदा की दू्ि टस्ने की, उसकी ओर ध्यान ने देना आजचर्य की बात होगी । 
हूं ज्ञादि के माना अंदो-श्रमेदो >े बीच एक सद्धट्वि जातीयता ता निर्माण, हिट 

मुल्तिम और देसाई आदि विभिक्ष वर्मोनयावियों में एक श्न्यत्यापी मानवयत् का 


अन्सस्‍्वान य्राद्रोनाप्ट्री के बीच स्थर्या पाइना--महायुद्ध के पश्चात अपने देश £ 


ब्क हे 
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सामने ये प्रधान प्रश्न थे। देश की स्वतन्त्रता का भी कुछ कम प्रघान प्रश्न न था । पर 
वह जातीय और राष्ट्रीय एकपूत्रता के आधार पर ही खड़ा हो सकता था ओर अ्न्तर्य- 
ध्ट्रीय मानवसाम्य का एक अज्ञ बन कर ही शोमा पा सकता था। यह सम्मिलन और 
सामज्स्य की भावना भारतीय ससकृति की चिरदिन की विशेषता रही हे, इसलिए महायद्ध 
की शान्ति के पश्चात्‌ ये प्रश्न सामने आते ही वह सास्कृतिक प्रेरणा जाग उठी और 
दीबर वेग से तत्कालीन काव्य और कलाओ मे अपनी अभिव्यक्ति चाहने लगी ! 
प्रतिकूल परिस्थितियों की प्रतिक्रिया भी हुई। कविगण उस अवस्द्ध वातावग्ण का 
उद्घाटन करने में भी प्रवृत्त हुए जो चारो और छाया हुआ था । प्राच्य और अधुनातन 
जीवन का विभेद और तज्जन्य सद्जलुल्प-विकल्प तथा सशय भी नवीन साहित्य में प्रति- 
बिचित हुआ । कुछ दुर्बलह्ृदय व्यक्तियों पर इस परिस्थिति का अनिश्टकारी प्रभाव भी 
पढ़ा, किन्तु ऐसे गुमराह व्यक्तिया की ।निःशक्त सत्ता पर हमारा इस समय का साहित्य 
नहीं ठह्रा है । इसको नीव बलिए भूमि पर रक्‍्खी हुई है । 
समृद्धि ओर अलटटूसण के लिए इसमे विभिन्न दिशाओं मे प्रसरण किया | उप- 

निपदोीं का दिव्य दर्शन इसने अपनाया जिसमे श्रलोकफिक झओज प्रौर प्रसार था| 
महात्मा बुद्ध श्रीर उनकी क्रान्तिकारिणी शिक्षाओं से भी इसने सबक सीसा। भारतीय 
इतिहास के समृद्धिशाली युगो का इत्तान्त छामा। प्राचीन रहस्यवादियो ओर सन्तो 
की वाणी का भी अनुशीलन किया । अजन्ता और इलोरा, सोची च्योर सारनाथ की 
प्राचीन का सामगी का भी अध्ययन ओर उपयोग किया । पाश्चात्य टेफ्नीक या 
निर्माण-कोशल भी इसमें कुछ न कुछ दिसार दिया और पश्चिमी 'पालिश' भी लगी। 
उतने बड़े पेमाने पर न सही, किसी ह॒ए तक यह नया कला-शान्दोलन जो दिन्दी साहित्य 
में छायायाद फे नाम से प्रसिद्ध है, यूरोप के सुप्रसिद्ध 'रिनेसा” या पुनस्त्यान आन्दोलन 
से समानता रखता दे। पर समुचित विनमप्ति के चभाव में इसकी पूरी प्रतिष्ठा भी नहीं 
हो पाई थी कि उस पर ऊपर कमित हमले शुरू हो गए। यदि आनमणऊारियों की बात 
सच मानी जाय तो यह सारी कल्ला सामग्री कोरा पलायन ही सिद्ध होगी] पर यह 
है क्ये, इसका निर्णय तो पाठकों की खतदनर सुर्छि कर सज्ती है । 
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प्रसाद के बाद निराला और पन्‍्त दो प्रमुख व्यक्तित्व हिन्दी मे आये। तुलसी 
आर सूर, देव और बिहारी के बाद यह तीसरी जोडी हिन्दी में प्रसिद्ध हुई । मेरा अपना 
अटक्ल यह है कि ठुलसी ओर देव के प्रेमी निगला की ओर और खूर और बिहारी के 
प्रेमी पन्‍्त की ओर अधिक आकृए होते है । एक के काव्य से पारष ओर पाहित्य की 
प्रधानता है, दूसरे के काव्य में कोमलता और कला का विकास है । दोनो की विशेषताएं 
इकद्ी होकर इतनी समतोल सी हो गई हैं कि 'को बड़-छोट कहत अपराधू” की सी दशा 
थआा पहुँची है। 

यहाँ उस दलबन्दी की बात नहीं की जा रही जिसके फल स्वरूप हिन्दी का मारा 
फाब्य-विवेचन चौपट होता जा रहा है और जिसके कारनामे का कुछ जिक्र ऊपर किया 
जा चुका है! पन्‍तजी को उनकी अपनी काव्यप्रतिभा से दूर हटा कर एक नकली 
बातावरण में घसीट लाने का श्रेय इसी दलविशेष को है | यदि इन दलबन्दियों वा 
शीत्र सात्मा नटी हो जाता तो पता नहीं क्रिस कवि को कौन सा आसन कब ऊिसे 
थ्राधार पर दे दिया जायगा और उस आसन के खिसकने पर उस कवि की कब कैसी 
दुगति होगी | 

श्रम यर्गा तक फेल गया है कि 'सवच्छुन्दतावाद! ( रिए्शाक्याध्ाटाणां के लिए १० 
रामचन्द्र श॒ुक्क द्वारा आविष्कृत दस शब्द को हम यहाँ उन्हीं के श्र्थ में स्वीकार करते है ) 
की प्रदृूत और वाम्तबिक प्रेरणा से प्रकट हुई 'पत्लब', “ज्योत्स्ना! या गुझन! जैमी 
ख्नाओ को शुक्कन्नी सरीखे समीक्षक भी हठी देते हैं और धयुगवाणी' सरीरो कोरे 

न 


छ। 


वद्िपयत पधचो को स्पच्छन्दाबाद के अन्दर शमार करते ओर प्रवर्ना देते 
काखान्मक परम में इतने गहरे पठे हुए समीक्षक भी जब दस प्रतार की समा्ति 


रस ध्ाटित्य के विभिन्न यर्गा की संश्टियो # ब्रीन जो सतुल्वित आकलन या समानवात 


ब्> 


दीन चादिए और एक ही युग के दोया अनेझ रंबियों के बीच उनझी यथावोर 
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साहित्यिक मादा की जैसी प्रतिष्ठा होनी चाहिए, दोनो का ही वर्तमान हिन्दी में प्राय 
अभाव दीखवा है और यह नहीं समभ् पड़ता कि व्यवस्था क्रिस प्रकार स्थापित होगी । मैने 
यहाँ जो कुछ लिखा है इसी दृष्टि से लिखा है, इसीलिए यह चर्चा कुछ विस्तृत भी हो 
गई है जो मुझे इष्ट न था, और शब्दों में कुछ कठ्ठुता भी आ गई है, जो एकदम ही 
अभिप्रेव न थी । किन्तु मेरी लाचारी देख कर और मेरा श्राशय समझ कर. आशा है, 
मुझे क्षमा किया जायगा | कटा 

ट्विवेदीऊालीन राष्ट्रीयीाबाद और छायावादी मानवऐक्य की भावनाओं ने 
कैसी प्ृथक_काव्य-शैलियों को जन्म दिया इसका एक स्थूल परिचय मैयिलीशरण गुप्त, 
निराला ओर प्रसाद की देश प्रेम सम्बन्धी कविताओं का अध्ययन करने पर मिल जाता 
है। मैथिलीशरणजी की “नीलाम्बर परिधान हरित पट पर सुन्दर है! वाली सुन्दर 
कविता में देश की एक स्थूल चौहद्दी कायम करके उसी क्री विशेषताओं का अधिक 
आग्रह के साथ उल्लेख है। प्रसाद में कुछ स्थानों पर यह चौरदी भी है, पर अधिकतर 
ऐसे वर्णन हैं---'उड़ते खग जिस और मेँद् किये समक्र नीढ़ निज प्यारा, प्ररुण वह 
मधुमय देश हमारा” जिन्हें कोई भी देशप्रेमी नग्रपने देश के सम्बन्ध मे गा सकता है। 
उनका सम्बन्ध किसी देश विशेष से नहीं है। ओर निरालाजी के 'भारति जय विजय 
करें' गीत फो देखिए वो प्रकट होगा कि इसमें ओर भी प्रादेशिकता का पध्यभाव है। - 
त्तरु तृण बन लता वसन, प्रश्न मे खसित सुमन श्थत्रा 'प्राण प्रणव श्ोकार ध्यनित 
दिशाएँ उदार! झादि पक्तियाँ प्राकृतिक ओर शानजन्य मानवरेक्य वा निर्देश करती 
रे, वे स्थूल देश-प्रेम से दूर जा पडी हैं | गुप्तनी की सारी रचनाएँ राष्ट्रीय और 
माननीय शआादशों पर प्याधारित होती हुई भी 'ग्राराधनात्मर ही रहीं जय फ़रि परवर्ती 
स्चनाएँ जीवन की वास्तीक सीसा के झतर्गत झा गई । यदि विश्वविद्यालयों की 
छावररेट डिग्रियों के प्रयासी प्यपने स्थूल विभायनी और यों करण मे इतने मोटे भेद भी 
दे दिया करें, तो फान्य-विवेवन एक क़दम आगे बढ जाय झऔर काव्य की ऐतिहासिक 
तया कलार्मझ परीक्षा में, जो और शागे को भेणियाँ हैं, रुदु अधिक सदायवा मिते | 
मेरा उनसे निवेदन है कि थे इस ओर ध्यान दें | 
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निराला ओर पत की काव्यगत विशेषताओं का यहाँ उल्लेख करना आवश्यक 
नहीं है । मूल पुस्तक में उनका विवरण दिया गया है। यहाँ केवल इतना कहना आव- 
श्यक है फि साहित्य फे इतिहास में नवीन क्रान्ति ओर प्रवर्तन का कार्य इन दोनों ने 
फिया । काव्य के केवल बाह्य स्वरूप (छुन्द, भापा आदि) में नहीं, अन्तर बाह्य दोनो 
में € मवीन भावना-फल्पना, नव्य जीवन दर्शन और नव-निर्माण में भी ) सुस्पष्ट परिवर्तन 
दिशाई दिया। इनके अतिरिक्त कवियो और लेखको का एक बृहत्‌ समुदाय ( इतना 
बड़ा जितना हिन्दी के दतिद्यास से शायद ही कभी देखा गया हो, जिस समुदाय के 
से| व्यक्तियों के नाम गिनाना यहाँ अ्रसम्भव है, किन्तु जिनमें से बहतों के व्यक्तित्व 
हिन्दी साहित्य में अपनी छाप छोड़ चुके हैं ) दस स्वच्छुन्दतायादी कला-श्रान्दोलन 
में सम्मिलित हुआ | 
सन्‌ १६२० से ३५७ तक इस आन्दोलन की विकासायस्था थी। इस समय तक 
बद अपना एऐविशसिक कार्य पूरा कर चुका था। कामायनी' काव्य का निर्माण इस 
उत्थान की पृणुता का प्रतीक है । निगला का विद्रोह समाप्त हो रहा था, “गीतिका! में 
वे मद्ठीव श्रीर था मस्ण॒युक्त स्वना करने लगे थे। “गीतिका! के चित्रों में सफाई और 
काट-छाडि प्रौद़ता की सीमा पर पहुँच गई थी और इस दिशा में अधिफ आगे बने मो 
स्थान ने था। पहलब! के पश्चात्‌ पन्वजी का गुझ्ननां प्रकाशित हुआ जिसमें उसके 
ऊथनानुसार सरगम के सा! से ( जिसका प्रयोग पल्लव में था ) आगे बढ़ कर रे के 
स्वर को सन्चान किया गया था । डिन्तु सा! के सार्थक प्रयोग के सामने सरि! की बहते 
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यु निर्य पूर्ति मेरी दृष्टि में कबिता को आगे नहीं बढ़ा सक्री। अवश्य उसमे 
झम्यार और सतावद की प्रचुस्ता आ गई | 

एक ही अपवाद श्री० महदेवी वर्मा का काव्य 2ै। किन्तु बर्मानी के काव्य में 

सुश्त ही उत्म्ट लालसा किसी समय नहीं दिखाई दी | वह सर्देव खियोचित साठ सत्रा 

झर शालीनत के खाथ उपस्यित हट है। जैसे बाटगी प्रकाशन में बैसे ही भीसरी विन्‍्यास 


मै मी मतादेदी डी की दलियाँ जियवेंशालिनी और परिश्रम-सास्य ”हैं। सवतन सुलम 
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किसी विशेष कला-शैली के विकास मे ऐसे समय भी आते है, जब उस शैली कौ 
पूर्ण प्रतिष्ठा हो चुकी रहती है, फिर भी निर्माण-कार्य जारी रहता है। ऐसे समय में 
ही उस कला-परिषाटी का ऐश्वर्य ओर असाधारण चमत्कार देखा जाता है। जो ऐश्वर्य 
और आभरण के उपासक होते हैं वे इन रचनाओ के प्रेमी हुआ करते है । उस कलायुग 
को साहित्यिक इतिहास में स्थायित्व देने के लिए ऐसी स्वनाएँ अपना अलग मूल्य 
रखती हैं, किन्तु जहोँ तक मेरा अपना सम्बन्ध है, में अनावश्यक ऐश्वर्य का उपासक नहीं 
हूँ । इसीलिए जब नवीन सरलतर रचनाएँ सामने आई , तब मैं उनकी और भी झुका । 
देवीजी की स्वनाएँ सर्वजन-सुलम नहीं है और उनके पीछे श्रानेवाली स्च- 
नाएँ सरलतर है, इन दोनों वाक्यों का असम-प्रात्त श्र दी लेना चाहिए। इनझा यह 
मतलब नहीं है कि नई कला जनसमूह या श्रमिकर्ग की प्रतिनिधि है या उनके काम 
आ रही है ओर महादेवी जी की रचनाएँ अल्यसख्यकों की प्रतिनिधि है। इस दृष्टि से 
तो दोनों मे कोई विशेष अन्तर नहीं दीखेगा। यहाँ मेस मतलब केबल काब्यशेली 
या अमिव्यक्षना-सम्बन्धी भिक्नता से है। महादेवीजी की शैली में श्रसाघारण अलक्ृति 
है, इतना ही यहाँ कदना था। 
नये परिवर्तनकारी यह भी पूछ रहे है कि मद्रादेवीजी की कविता किस लोक में 
विचरण करवी है और किस प्रियतम के पीछे पड़ी हुई है ! वर्तमान जयत्‌ ओर उसकी 
स्थितियों से उनका क्‍या सम्बन्ध है ? काव्य प्रौर क्‍लाओं का दुछ्ठ भी परिचय रखने- 
बाले आसानी से इसका उत्तर दे सकते हैं) महादेवीजी की कविता चाहे जिस लोक 
मे विचस्ण करती शे श्रौर चाहे जिस प्रियतम के पीछे पढ़ी हो--उसकी ऊपरी रूपरेखा 
चाहे जैसी भी हे--उसमें नवीद विषम स्थितियों की प्रतिक्रिया काव्य के करुण संमेदनों 
के रूप में दिखाई देती ऐ। परवर्ती कवियों के निराशामूलक सवेदनों और महादेवीजी 
के इस करुण सवेदनों में यदि कुछ पन्वर है तो इतना ही फि श्ाध्यात्मिक आधार अददण 
फर लेने के कारण उनके काव्य भे अब भी एक शासिकता कौर श्ाश्वासन 
है जब कि मवीनवर काव्य अपने सारे झाश्वासन सोकर नग्न नियशा ओर विद्रोह से 
परिणुत हो गया है। जहाँ तफ शैली फा सम्यन्ध है मदादेबीजी 'प्रव भी पुरानी 
रे 
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प्रदीकात्मक शैली पर काम कर रही है जब्र कि नये कवियों ने नई और स्पष्य्तर 
शेैलियाँ अपना ली हैं। कद्दानियो और उपन्यासो में पुरानी कल्पनाशीलत और आदर्श 
बादिता के स्थान पर नई वास्तविकता का प्रभाव बढ़ रहा है । किन्तु इस नवीन कला- 
शैली के सम्बन्ध में अधिक कुछ कहने के पहले हमे पुस्तक में आये कुछ अन्य व्यक्तिया 
का जिक्र करना होगा | 
जैनेनद्रकुमार मी मूलतः ख़च्छंदतावादी युग के ही प्रतिनिधि है। उनके पात्र 
और पात्रियाँ झ्रादर्शवादी पद्धति पर ही गढे गये हैं | उनकी पहली र्वना परख मे 
यह पद्धति बहुत ही स्पष्ट है । किन्तु परवर्ती स्वनाओं में जैनेन्द्रकुमार की तार्क्रिक श्रति- 
बादिवा उन्हें श्रसम्मव सीमाश्रों तक ले गई है शरीर उनकी कह्पनात्मक भावुऊवा चिस्ता- 
प्रद हो गई है। मैंने कहा है कि यह स्वस्थ आदर्शवाद नहीं है, यह कोरी तारिक 
अविवादिता श्रादर्शवाद की उस इृद तक पहुँची है जो एकदम ऐकान्तिक दी नहीं; 
सामाजिक जला की विरोधी भी है | विवेचन की दृष्टि से इसे श्रादशहीन श्रादशवाद 
कहा जा सत्ता है जो अविवादी मानसिक स्थिति का लक्षण है। अनुमान से इसे 
मैंने जैनेन्द्रकमार पर जैन तक-प्रगाली का प्रभाव माना है जिसे वे श्रस्वीकार करते 
हैं। किन्तु उनकी अस्वीकृति-मात्र से वास्तविकवा में कोई श्रन्वर नहीं श्रावा | प्रच्छन्न 
मन पर कितने प्रभाव पढ़ते हँ इसकी गणुना सचेतन मन नहीं कर सकता । रेसी श्रवस्था 
में स्चेदन मन के नियेव का मूल्य मीयोड़ा ही है। 'मुनीता' की आ्राद्शवादिता उसे 
नश्ठठा की सीमा पर पहुँचा देवी दे, उसका स्वीत्य बाह्य व्यमिचार के रूप में प्रकट दीता 
है | इस श्रादशवाद को समकने की शक्ति किसमें है ? उनकी मंणाल' श्रीर कल्याण 
मी ऐसे ही मद्ान, आदशों की उपराद्तिफा होकर ऐसे ही गहन गया में गिरती £ | 
ऐसी श्रवस्था में इम इसे कोय तार्किक आदणयाद ने कई तो क्‍या कहे ! 
अतेस्रन्नी के दाशनिक नितन्‍्धों में भी यही श्रतिवादी ववु्ि डिखार्ट देती है | 
सामालिक ब्यवदार-मूमि एर लाकर रखिए तो उनके विचारों में बेदद काह्यनिकता नोलकर्त 
लगती दे लेजक इोकर भी लेखकाी और प्रकाशकों के प्रश्न पर उन्दानें जिन 
प्रछार लेक्‍्कों की म्म्न्तो की हे बढ़ आत्मदनन से बटते दूर की सम्दु नहीं ४ | बी भारा 
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उनके अ्धिकाश निबन्धों में बह रही है । ध्यान देने की बात यह है कि अत्यन्त 
व्यावद्वारिक विषयों और प्रश्नो पर उनके विचार इतने अ्रव्यावह्रिक हैं | 

सब होते हुए भी जैनेन्द्रजी की रचना-रोली मे मौलिकता है। घरेलू वावावरण 
और भावुकतामय शआ्रादशंवाद के कारण उनकी रचनाओं में एक अनोखा श्राकर्षण है । 
उनकी शैली में शक्ति और प्रवाह दोनों हैं और यदि आप अधिक सचेत होकर अ्रध्ययन 
नहीं कर रहे हैं तो भय है कि आपको उनकी कोई त्रुटि दिखाई नहीं देगी । यह जैनेन्द्र- 
जी की 'टेकनीऊ' का ही सामथ्यं है कि वे सणाल-जैसी नारी के प्रति उत्तट सहानुभूति 
की सृष्टि करते और शञ्रादि से अन्व तक उसमे कमी नहीं आराम देते। अ्रस्पष्टठा और 
रहस्य से काम लेते हैं। हमारी कार्य-कारण बुद्धि को सुला रखते हैं। यह उनकी शक्ति 
है किन्तु दूसरी दृष्टि से यही उनकी दुर्बलता भी है । 

मेरे ही एक लेस पर प्रकाश डालते हुए जैनेन्द्रजी ने एक स्थान पर लिखा है 
कि उनकी 'पुस्तको की नायिकाएँ सब बेचारी है, जो हैं वही हैं, और उनमें से किसी के 
हाथ में जैन-आादर्श की ध्यजा नहीं हे ।! इस पर भेरा निवेदन यह है कि आपकी मायिकाएँ 
बेचारी हैं तो ठीक है, उनके बेचारेपन का स्वरूप तो समभने दीजिए ! पाठकों से 
इतना दुराव क्यों ! 'जो हैं वही हैं! की श्रमेदय दीवाल किस लिए ! जैन-आदर्श न सही 
जिनेन्द्र-आदर्श” की ध्वजा तो उनके हाथों में है ही, उसीकी छान-बीन हो जाने दीजिए | 

ने मालूस क्यो जैनैन्द्रजी के अनुयायी भी उनकी स्वनाश्रो को समीक्षा के 
प्रकाश में नही घ्याने देना चादते। जिन परिस्थितियों के बीच जेनेन्द्रजी की पात्रियाँ 
जैसा आचरण करती हैं यदि उसमें किसी को कुछ अस्पष्टठा दीखे ( अ्रस्वाभाविकता 
कहना तो ओर भी बड़ी हिमाक़॒त होगी ) तो उठकी भी शिकायत नहीं करनी होगी) 
जो बुछ लिखा गया है ब्रह्मादय वही है । उस पर किसी प्रकार की शट्ठा उठ दी नहीं 
सकती, नहीं तो शद्भाकार की वह स्थिति हो जायगी जो मीसी के मुँह पर मेँछु की 
फल्पना करने वालों की मद्गाराष्ट्र में हुआ फरती है--वफोल प्रोफेसर माचवे | पर अपने 
यहाँ बिल्ली मौसी के मूँछें भी हुआ करती हैं और छोटे-छोटे बच्चे भी कीड़ावश उनका 
उपयोग किया करते हैं; इसमें श्रस्वामाविकता या झनीचित्व कोई नहीं देखता । 
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मेरा तो त्रिचार है क्रि समीक्षा की खुली हवा में आना ही जैनेन्द्रजी की 
सचनाओ के लिए लाभप्रद होगा । किन्तु यह चर्चा यहीं तक | 

श्री० भगवतीप्रसाद वाजपेयी का साहित्य किसी हृद तक जैने-द्र के साहित्य की भी 
श्रपेज्ञा प्रधिक विवादास्पद है। जैनेन्द्र से पृ्र॑वर्ती होकर भी उत्तरोत्तर परिवर्तन की 
दृष्टि से बे उनके परचतों द्वी ठदरते हैं। इसीलिए मूल पुस्तक मे उनफ़ा उल्लेख ययास्थान 
करके यहाँ उनकी चर्चा जैनेन्रजी के बाद की जा रही है। रचना की दृष्टि से आज 
उनकी कद्गानियों श्रौर उपन्‍्यासो में बढ़ प्रोढता है जो फ़िसी मेँजे हुए लेखऊ में ही पाई 
जाती है। निरन्तर अभ्यास ही इस विशिष्टवा का जनक है जो उन्हें हिन्दी कथाफ़रारों की 
श्रेणी में ऊँचा श्रासन दे सका है । 

मगवतीप्रसादनी की रचना के मूल में सेक्स-सम्बन्धी वही अ्रतृप्ति है जो 
डी० एच० लारेन्स की रचना में देखी जावी है। यह श्रतृत्ति ही लारेन्स की श्रमफलवा 
का मल दे । फिर मी जहाँ तक हो सका लारेन्स ने उक्त श्रतृति को सामाजिक जामा 
पहनाया और उसे समाज के अश्रधिकारी वर्गों के प्रति विद्रोह का साधन बनाया । जिंस 
दद तक वह स्वस्थ रूप में ऐसा कर सका उस हद तक उसके साहित्य की सफलता 
भी स्वीकार करनी पड़ेगी, किन्तु अपने व्यक्तित्व से यह सेक्स-श्रतृति एकदम बहिछ्ृत 
कर पूर्गातः वठम्य साहित्य का निर्माण वह नहीं कर सका | 

यही अवस्था उन्नीसमी शवाब्दी के क्रान्सीसी यथार्थवादिया की भी थी। उद्दोने 
सामाजिक चित्रों में यथायय्रादी वैञानिकता का दया क्रिया श्रीर वल्तूस्मुसी खूट्टि में 
उन्हें सम्तता भी कम नहीं मिली, पर किसी प्रकार का उच्च या प्रगतिशील जीयन-सन्देश 
उनऊी ग्चनाओं से, प्रतज्ष या अप्रत्यक्ष किसी मी रूप में, प्रकट न हो सका। उनड़ी 
समत्त मनोवेश्ानिक सद्मदर्शिता और वैज्ञानिक ययार्थता साहित को नीचे गिरने से 
ने गेर सकी | द्वार के वीज लेखकों के ब्यकित्य में ही मौजूद थे । 

बर्दा विद्रोटी कारेन्स था कान्यीसी ययायवादिया से मगवर्तीग्रखदर्ी दी तुलना 
छा उद्देश्य नहीं है। हिन्त यह दो देखना ही होगा छि बालेबी भी की कला में उन 
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पहुँच चुका है। आरम्भ मे जब उन्हें इसकी ग्रभिशता मी न थौ-- आत्मविश्लेषण का 
सूध्रपात भी न हुआ था--उनझी रचना में वह स्थूल वेयक्तिक स्वरूप धारण किये 
हुए रहा। तब तक पक्त-विपक्ष का प्रश्न ही उनके सामने नथा, आदर्शीकरण 
(27णाथाप्त पंणा ) की समस्या ही उपस्थित न थी | क्रमशः वह उपस्थित हुई पर 
भगवतीप्रसादजी उसके सम्बन्ध में अधिक सचेत हो गये । सर्वंत्ष एक ही प्रकार के 
उद्गार श्रव नहीं रहे, पात्र-ग्रपात्न की ओर भी उनका ध्यान गया। परिस्थितियों का 
चुनाव भी थे करने लगे और क्रमशः परिस्थिति और वाठावरण-प्रधान कहानी-लेखक बने 
गये । ययायवादों साहित्य सृष्टि की ओर यह उनका पहला कदम था | इसी समय 'प्रगति- 
शील साहित्य' की भी आवाज्ञ उठी और सत्ताघारी वर्ग के विरुद्ध साहित्यिक जिशद 
शुरू हो गया वाजपेयीजी को अवसर मिला, बे भी विद्रोही चन गये और सारा आकोश 
सत्ताधारियों के सिर ठहने लगा ! 

इस प्रकार वाजपेयी जी की कला और उसकी सामाजिक उपयोगिता बराबर 
ऊँची उठती गई हैं | यद्यपि श्रव भी वह अपनी पराक्ाप्ठा पर नहीं पहुँची ऐ और उनष्त 
साहित्यिक तथा मानसिक विकास अब भी जारी है। ४ 

ऊपर मैंने यथार्थवादी साहित्य-सध्टि की ओर वाजपेयी जी के आगे बढ़ने का 
उल्लेख किया है। प्रश्न उठता है कि यह यथाय्यवाद और आदशवाद क्‍या है और 
साहित्य में इनका कौन सा स्थान है ?* इस प्रश्न पर बहुत लोगों ने बहुत प्रदार 
से विचार किया है | भेरा न्यूपना मत यह है किये दोनो साहित्य दी चित्रण शैली 
के दो स्थूल विभाग मात्र हैं। दोनों ही शेलियाँ लेखक के दृष्टिकोर पर झवलस्पित रहती 
हैं। कला की सोन्दर्यसता की शोर दोनो का कुक्ाव रहता है। किन्तु एक में ( आादर्श- 
बाद में ) विशेष या शृष्ट के आमह द्वारा एृशट ध्यनित होता है ( यहाँ इए्ट' शब्द का 
प्रयोग उसी ख््थ में किया गया है जिस श्र्य में ससवादी 'रस! फा प्रयोग करते है ) 
और दूसरे में सामान्य या अ्निष्ट के चित्रण द्वाय इष्ट की च्यज्ञना होती है । ( यहाँ 
मैं रतसिद्धान्त को ध्यान में रसकर यह परिभाषा कर रद्दा हैं ) 

मूलवः इन दोनों वादों का इतना ही भेद हे, किन्द साहित्य फे इतिदास में इन्होंने 


[ २२ 

अनेफानेक स्वरूप घारण किये और नाना मत-मतान्तरी की सृष्टि की है | दृष्टि-मेद और 
उपकरणा-मेद के कारण इन दोनो कलास्परूपो में कुछ-न-कछ अन्तर होना तो अनियार्य 
ही है, किन्तु ये दोनों ही वाद समय-समय पर भयानक श्रति की ओर चले गये हैं, 
यहाँ तक कि साहित्य अपने मूल स्वरूप से ही दूर जा पढ़ा है। उदाहरण के लिए 
आदशवादी श्रति के युगो में वह कोरे नीरस उपदेशो का सम्रह मात्र बन गया है ( कला 
फ्री सत्ता ही मिट गई है ) श्रीर यथार्थत्रादी अ्रति के युगो में कला के लिए कला, सत्य 
के लिए सत्य श्रौर वैजानिक चित्रण आदि के नाम पर अपेक्षाकृत कम महत्व की तयां 
अनिर्दिष्ट बातो मे उलभ गया है | 

यश इन दोनों यादों का इतिहास लिसने की हमें आवश्यकता नहीं है । 
सामान्य रूप से इतना ही ऊह्य जा सकता है कि श्रादशवादी साहित्य-शैली में श्रसाधारण 
बावावरणा शरीर उदात वर्गनो की प्रधानवा होती है जब कि यथार्थवादी शैली में 
जीयन की सामान्य परिख्ितियाँ और व्यवशर वहुतायत से ग्रहण किये जाते हैं | 

अम्तु, भगवतीग्रसादजी के बाद श्री० इलाचन्द्र जोशी दूसरे उल्लेखनीय 
खाहित्यिक 6, जिनका ध्यान यथार्थवादी रसना-पद्धति की ओर गया है और जो 
इस दिशा में सफलता प्राप्त कर रह # | 

श्री० रामेश्यर शुक्ल 'अ्रश्चल', जिनके सम्बन्ध में इस पुस्तक का अ्रन्विम 
निवन्ध लिसया गया है, दी गगुना यथार्थव्रादियों में नही की जा सकती | इनका व्यक्तिल 
इमरी रचना में बदत ही स्पष्ट है श्रार इनका उद्देश्य भी छिपा हश्रा नहीं है । इनमें 
बआनिक तट्म्यता या चित्रण के लिए चित्रण की प्रदूलि एकदम दी नहीं देग्व पड़ती, 
जे बया्थवादी सचना के लिए. अनिवार्य सी है। श्रतः जहाँ कहीं इनकी रचनाश्रों 
मे उन्मादक प्रदलियों की श्रधानता है अथवा अन्य किसी प्रकार की मनोबजानिक 
मादाजीनत हैं वर्ग मानना पड़ेगा कि इस श्रम्युदयशील लेसफ के विकास मे 


कैंग अंइना बट नहीं कि ययायय्रादी रचनाओं में थे अण्याँ द्वम्य हो जाती 
हैं, था इस्टे टरद दे दी जाती हे । अत्वर यद पढ़ जाता है कि ययार्थादी रचना में ये 
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ते नहीं, बनांड शा की तऊ-प्रधान शैली से प्रमावित लक्त्मीनारायण मिश्र जैसे नये 
बुद्धिवादी भी प्रेमचन्द के नपे-तुले आदशंवाद से बेहद असन्तुष्ट थे । 

उसी समय के आस-पास (सन्‌ ३०-३१) लक्ष्मीनारायण मिश्र के नाठकों में नया 
बुद्धिगादी उन्नयन देसा गया। किन्तु खब्छुन्दताबादी प्रवाद इतना दीन था कि ये 
नाटक शैली-सम्बन्धी श्पनी विशिष्ठवा लिए हुए भी, उसी धारा में बह गये | 'सिन्दूर 
की होली' जो उनकी सयमे प्रीढ रचना है, इसी प्रवाह में पड़ी हुई है। किन्तु लक्ष्मी- 
नारायश मिश्र ने उस समय के साहित्य-प्रयाह में एक नई इलचल श्रवश्य उतन्न की | 
उनकी टेक्सीक में नवीनता है शरीर रचना में नूतन जीवन की विश्शखलता का श्रामास है। 

काव्य में नया श्रान्दोलन पहले अश्वल' और बाद को वबिच्चनां के आने पर 
आरम्भ हुआ। झश्जल में छायावादी शेली का परित्याग नहीं था, पर बच्चन सारा 
साचा बदल कर थआये थ। श्रश्चन आरम्म में अतृप्ति से श्राकान्त थे बच्चन निराशा से । 
बच्चन की 'मुशाला” उन दिनो ( झायाग नहीं तो ) बेकार युवर्कों के लिए साहित्य में 
सब से यड़ा प्रतोमन थी | टसक प्रशंसक थे या तो वे युवक या शेप-स्मृतियाँ! वें 
प्रसिद्ध निमाता मद्राशज्रुमार रखुबीरसिंट । 

श्र जब बच्चन शागे बटे. 'एकान्त सजीव श्लरौर निशानिमन्त्रण' की प्रोटितर 
ग्चनाओो ते पहुँचे, तब उनये वे प्रशसत पीछे हटने लगे। इसीसे श्रनमान किया जा 
सकता है कि कवि और उसके प्रगसत्रों में झ्गों तर साम्य है। हाँ, मथुणाला! और 


शिप-हम लिया! एक ही प्रकार की प्रतिसिया अवश्य उत्पन्न कयुती --मध्यकालीन 
झादऋआ ब्याज | 

खजडल भे जज अविऊ हे | किन्द्र ब्यनित्व का पूण परिष्कार उनके साहि 
मंमझीखतव नक नी आबा | मेलिशा और श्रपराजिता के बाद उनका ठीसरग 


छाप्य-नंप्रट किस्गा बेला! उिपय की हीट से इव्सित दिया में आागेबद़ा है, किसे 
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परेन्द्र! आप ही अपने को ज्ञयशील कवि कहते हैं। उनका कहना है कि 
पानी में ड्बता हुआ व्यक्ति जिस प्रकार हाथ-पैर सार कर बचने की चेश करता है, 
चैसी ही चेश उनकी भी है। हमे आशा करनी चाहिए कि यह ड्ूबता हुआ कवि 
अनुकूल तरगाघातों मे पढ़ कर वच निकलेगा और स्वस्थतर राणिनी सुना सकते योग्य 
सबलता भी घारण करेगा। 
नवीन कवियों में एक नाम, जिसे किंसी प्रकार नहीं छोड़ा जा सकता किन्तु 
जिसकी अवसर उपेक्षा की जाती है, उपेन्द्रनाथ 'अश्क का है। वाद-विवाद से दूर रहने 
के कारण उनकी रचना में मध्यवर्ग की वतंमान श्रवस्था के बड़े ही सच्चे चित्र उतरे 
है । उसका ऐतिहासिक मूल्य है और उसके निमोण में दो-हक सफाई है। 5 
श्री० उदयशंकर भट्ट छायावाद की भूमि पार कर नवीन क्षेत्र में आये हैं। 
अश्क' जी की शब्द-शक्ति जितनी ही सीमित है भद्दजी की उतनी ही विस्तृत | इनकी 
र्वनाओ में 'प्रगति! झऔर 'प्रतिक्रिया' पराकाष्ठा पर पहुँची मिलती हैं, जिससे प्रकट होता 
है कि ये अनुभूति-प्रधान कवि है, किसी बाद के वश में नहीं। शअनिर्दिष्ट काव्य-प्र्ृत्तियो 
के युग में पड कर इस सच्चे कवि का व्यक्तित्त विखर न जाय, यही मय है। 
इसे में अनिर्दिप्ट काव्य-प्रवृत्तियो का युग इसलिए कदता हूँ फि ये रचनाकार 
तो जा रहे हैं एक ओर झौर इन्हे रास्ता दिखाया जा रहा है एक और। रखा दियाने 
वालो की सख्या रास्ता देखने वालों से भी अधिक है। श्री० अजशेय, भ्री० नरोत्तम, 
डाक्टर रामविलास, श्री० शिवदानसिह, प्रोफ़ेठर प्रकाशचन्द्र और माचवे ये सब भार्म 
प्रदर्शक हैं | राध्ते पर चल कितने रहे हैं, यह प्रश्न दूसरा है। इसी रास्ते का नाम 
है प्रगतिवाद | 
ये ही प्रोफेसर और डायटर मजदूरों और किसानों का राप्य चाहते हैं। उद्देश्य 
ऊँचा है, पर अभी इसमें वास्तविकता कम है। नई शैलियों थ्रोर नये प्रयोग निकल रहे 
हैं, पर नये प्राणी का निर्माण नहीं हुआ । 
क्या ये प्रोफेसर और डाक्टर, मज़दूर प्रौर क्सिन थी दृष्टि से दुनिया को 
देखते हैं ! क्या ये पपने यर्गगत पप्रोर जातिगत संस्कारों का परित्याग कर चुकेएँ १ 
१ 
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ही नहीं, बनाड शा की तम-अधान शैली से प्रभावित लक्ष्मीनारायण मिश्र जैसे नये 
बुद्धिवादी भी प्रेमचन्द के नपे-तुले ्रादशंवाद से बेहद असमन्तुष्ट थे। 

उसी समय के ग्लास-पास (सन्‌ ३०-३१) लक्ष्मीनारायण मिश्र के नाटकों मे नया 
बुद्धिवादी उन्नयन देसा गया। किन्तु खच्छुन्दवाबादी प्रवाद इतना तीर था कि ये 
माठक शैली-सम्बन्धी अपनी पिशिष्ठता लिए हुए भी, उसी धारा में बह गये । 'सिन्दुर 
की होली' जो उनकी सबसे प्रीढ़ स्वना है, इसी प्रवाह में पड़ी हुई है। किन्तु लद्धंभी- 
नारायण मिश्र ने उस समय के साहित्य-प्रयाह मे एक नई इलचल श्रवश्य उलन्न की | 
उनऊी टेडनीक में नवीनता है श्रौर रचना में नूतन जीवन की विश्ेंखलता का श्रामास है। 

काव्य में नया श्रान्दोलन पहले 'श्रश्चल' और बाद को बच्चों के आने पर 
आरम्भ हुआा। श्रश्चल में छायायादी शेली का परित्याग नहीं था, पर बचन साय 
साला बदल कर आये थे। अ्श्वल श्रारम्म में अ्रतृष्ति से श्राक्ान्त थे बच्चन निराशा से । 
बच्चन ही 'मउुणाला' उन दिनो ( आ्रायारा नहीं तो ) बेकार युवर्कों के लिए साहित्य में 
सब से बढ़ा प्रलोमन थी टसके प्रससक थे या तो वे युवक या शेप-स्थृतियाँ! के 
प्रसिद्ध निमाता महांगजुमार रखघुवीरसिह । 

आर जब बच्न थागे बटे, 'एकान्त' सल्लीव श्लौर 'निशानिमन्त्रण' की श्रीढ़तर 
रचनाग्रो तक पेंच, तब उनसे वे प्रशसक पीछे हटने लगे । इसीसे श्रनुमान किया जा 
सकता दे कि कबि और उसके प्रशसवों में कल वके साम्य है। हाँ, मउुशाला! और 
दोप-स्थृतिय!! एक डी प्रशार की प्रतिक्रिया अवश्य उसन्न कृती ईहैं--मध्यकालीन 

झ्ह्यप्न। 

अखल' में ओज अविक दे | किन्‍ते व्यक्ति का पू् परिध्कार उनके साहित्य 

मै भी आब तक नी गाया | मिपुलिया' और 'श्रिपयजिता के बाद उनहा तीसरा 
दा 
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करते हैं | तात्यय यह कि रचना के स्वरूप और उसके प्रभावों की पूरी परीक्षा हो जाने 
पर ही उसकी प्रगतिशीलवा या अप्रगतिशीलता का निरय हो सकेगा । 

शऔर तब काव्य में सैद्धान्तिक च्चो के स्पान पर कलात्मक और मनोवैशानिक 
चर्चा की प्रधानता हो जायगी और बहुत सा विवण्डावाद जो साहित्य के वास्तविक मूल्य 
निरूपण में बाधक बना रहा है, आपसे आप दूर हो जायगा । चव पन्त जी सरीखे कवियों 
का अपनी पूर्व की सुन्दर स्वनाओं के सम्बन्ध का हीनतामाव मिट जायगा और वे काव्य 
को सिद्धान्तचर्चा का पर्योयवाची मान लेने के धोखे से वच जायेंगे। साथ ही 'मौतिक 
विशनवाद', 'अध्यात्मवाद' २० 'वर्गसह्ल॒र्ष” आदि के फिक्रों से भी हमारे साहित्य की रचा 
हो जायगी । 

जो कुछ हो, इस नवीन साहित्यिक उत्पान के प्रति मेरा ययेष्ट सम्मान है और 
अपने नये साहित्य के सामने आई हुई समस्याओं से मेरी पूरी सहानुभूति है। मुझे झ्राशां 
है कि सच्ची ऋान्तिकारी या प्रगतिशील चेतना से अनुप्रायित होकर हमारा 
( जिसके लिए. जीवन को भी उसे साँचे में ठालना आवश्यक है) नया साहित्य 
नये युग को नई कला की मूल्यवान वियसत दे जायगा, जिससे हमारी परम्परा-परप्ठ 
सांस्कृतिक सम्पत्ति पुष्ठ से पुष्ठर ऐोगी। 

सक्तेप में यही विवरण है हमारे नवीनपवर साहित्य का और इसी विवरश र में 
गाहित्य-सन्देश' (के श्लीलता-ग्रश्लीलदा (या व्यापक शर्ब्दों में मानसिक स्वास्थ्य ) 
सम्बन्धी प्रश्न का उत्तर भी मोटे तोर पर ञझ्ञा गया। बीसवी शतान्दी का हिन्दी 
साहित्य श्रभी यहीं तक पहुँचा है, इसलिए, स्वभावतः हमारी यह विश॑ष्ति मी यहीं समाप्त 
हो जाती है। श्रब केवल कुछ आत्मनिवेदन करना है ग्रौर तलश्चात्‌ कुमायाचना। 

ऊपर थीसवीं शठाब्दी के साहित्य की जिस सामान्य रूपरेखा फा उल्लेख किया 
गया उससे इस साहित्य का विस्तार और इसकी अनेकरूपता तो प्रफद हुई हो, इसके 
झालोचना-कार्य की पेचीदगी का भी दुछु-न-कुछ घामास मिला । अनेक जटिल प्रश्न 
उपस्थित ऐ गये हैं जो इसके पहले उपस्थित नहीं थे। यदाँ यह भी निदेदन बरना अनुचित 
ने होगा कि इन निवन्धों में इस युग के साहित्य की समीक्षा का प्राथमिक प्रयास किया 
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यदि नहीं ठो कोरी विवेचना से क्या होगा ! एक नया पन्‍य मले ही खुल जाय, यट्ट्र 
और सादित्य का कोई वास्तविक हित न हो सकेया | 

यदि काव्यसाहित्व को किसी वाद के अंकुश पर न चला कर उसे स्वाभाविक 
गति से चलने दिया जाय तो अधिक अच्छा हो। वाद! पद्धति पर चलने दा 
नवीणा साहित्य मे क्ृत्रिमवा बदाना, दलबन्दी फैलाना और साहित्य की निश््ष माप 
को छति पहुँचाना ही हो सऊता है । 

इस सम्बन्ध में सबसे ताजे उदाहरण पन्‍त जी की आम्याँ और श्रगेय 
वी शिंसर : एक जीवनी! के लिये जा सकते हैं। शेसर : एक जीवनी! में लेसक का 
ब्यतित्य, उसकी श्राकाक्षाएँ और विरक्तियोँ जिस तीमता और सफ़ाई के साथ व्यक्त 
हुई हैं, आम्या! में बह बात नहीं है, पर 'वादी” कसौटी पर कसने पर श्री० शिवदानरिद 
ओर्ान को पन्‍्तजी की प्रशसा में 'हस! के पचीर्सो पन्‍ने रंगने पढ़े ( समझदार पाठकों पर 
प्रमाय क्या पढ़ा यद्र तो पाठक ही जानें ) और शेयर : एक जीवनी? की सबल रचना 
पर आपने इधर-उघर शिकायव ही लिखी । 

शिवदानसिंद दो शिवदानसिद्द, ध्वय अजेय जी के लिए यह निशय करना उठिन 

होगा दि उनऊ्े बाद” और उनकी इस सृष्टि के बीच कहाँ तक साम्ब है ग्रायः समी 
प्रगतिवादी, आलोचऊ की दैसियत से कुछ और कहते हैं रचयितवा की देसियत से 
कुछ रचते हें । अड्ेय और यशपाल जैसे ख्मन्तिवादी मी श्रव सादितय वी 
धदूसरी दुनिया का मर्म समझने लगे हैं | यद शुभ लक्षण दे क्योकि इससे साहित्य में 
खामाबिकता दी श्दिश धेंगी और कला की अपनी सता पर विश्वास बढेंगा । 

दूसरी दुनित्य! से मेय मतलब यद नहीं कि सामने के संसार से श्राँसे मूँदी 
ऋार्यें और कल्ममा-लोड में विचरण किया जाय। उससे मेगा मतलब खेत यद हे कि 
करी बौद्धिद दृष्टि और कला-सृट्ि का सद समम्ा ज्यव । 


डल्हैल्नीय बात यद मी हें दि दुषबान्त खट्ियों के सम्बस्य में पहले मे ई 
निदेय्मक घारणा नहीं बनाई जा सकदी | कवि के उन लच्यों और सड्ढेजों वो भी 


बल ज ्ज कर के 
ध्वान में रखना होगा जो दुशखान्त रचना में आदर टसके यास्वरिक मस को प्र 
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करते हैं | तातय यह कि रचना के स्वरूप और उसके प्रभावों की पूरी परीक्षा हो जाने 
पर ही उसकी प्रगतिशीलता या श्रप्रगतिशीलता का निर्णय हो सकेगा । 

आर तब फाज्य में सेद्धान्तिक चर्चा के स्थान पर कलात्मक ऋर सनोवैशनिक 
चर्चा की प्रधानता हो जायगी और वहुत सा विवण्डावाद जो साहित्य के वास्तविक मूल्य 
निरूपण मे बाधक बना रहा है, आपसे श्राप दूर हो जायगा | तब पन्त जी सरीखे कवियों 
का अपनी पूर्व की सुन्दर स्वनाओं के सम्बन्ध का हीनवाभाव मिठ जायगा और वे काव्य 
को सिद्धान्तचर्चा का पर्योयवाची मान लेने के धोखे से वच जायेंगे। साथ ही 'मौतिक 
विशानवाद', अकबर 2 'परगसल्॒प' आदि के फिक्ो से भी हमारे साहित्य की रला 
हो जायगी । 

जो कुछ हो, इस नवीन साहित्यिक उत्पान के प्रति मेरा यथेष्ट सम्मान है और 
अपने नये साहित्य के सामने आई हुई समस्याओं से मेरी पूरी सहानुभूति है। मुझे आशा 
है कि सब्ची फ्रान्तिकारी या प्रगतिशील चेतना से अनुप्राणित दोकर इमाय 
( जिसके लिए. जीवन को भी उसे साँचे में ठालना आवश्यक है) नया साहित्य 
नये युग की मई फला की मल्यवान विरासत दे जायगां, जिससे हमारी परम्परा-प्राप्त 
सांस्कृतिक सम्पत्ति पुष्ठ से पुष्ठठटर ऐगी | 

रंच्ेप में यही विवरण है हमारे नवीनदर साहित्य का और इसी विवरण में 
गाहित्य-सन्देश'।फे श्लीलता-अ्श्लीलता (या व्यापक शब्दों में मानसिक स्वास्थ्य ) 
सम्बन्धी प्रश्न का उत्तर भी मोटे तौर पर आरा गया। बीसवीं शताब्दी का हिन्दी 
साहित्य श्री यहीं तक पहुँचा है, इउलिए स्वभावतः हमारी यह विशृष्ति भी यही समाप्द 
हे जाती है। श्रव केबल कुछ आत्मनिवेदन करना है प्रीर तसश्चात्‌ क्षुमायाचना। 

ऊपर बीतर्वी शवान्दी के साहित्य की जिस सामान्य रूपरेखा का उल्लेख किया 
गया उससे इस साहित्य का विस्तार और इसकी अनेकरूपता सो प्रकट हुई ही, इसके 
आलोचना-पार्य फी पेचीदगी का भी छुछ-न-कुछ झ्रामात मिला । अनेक जटिल प्रश्न 
उपस्थित हो गये हैं जो इसके पहले उपस्थित नहीं थे। यहाँ यद भी निवेदन करना अनुचित 
न होगा कि इस निबन्‍्धों में इस युग के साहित्य की समीद्धा का प्राथमिक प्रयास किया 
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गया है। इसके पहले इस विषय की कोई व्यवस्थित सामग्री उपलब्ध न थी। आचार्य 
शुक्रजी का हिन्दी साहित्य का इतिहास” इनमें से अधिकांश निवन्धों के लिस जाने के 


बाद प्रकाशित हुआ है ओर उसमें मी आधुनिक साहित्य का विवेचन बड़ी मोटी 


छताम से किया गया है। नवीन साहित्य की प्रेरक शक्तियों, नवीम ब्यक्तितों और 
नये परिकास के अनुरूप उनकी रचनाओं की वास्तविक छानबीन में शुक्कजी एक 
प्रकार से उठरे ही नहीं। वे श्रमिव्यक्ति की प्रणालियो वक़ ही पहुँचे अथवा अपनी 
पहले से बंधी दाशनिक घारणाओं के श्राघार पर सम्मतियोँ देते गये। यही कारण है 
दि शेप स्वृतियाँ” नूरतहाँ” और 'युगवाणी” उन्हें नवीन साहित्य के गय ग्रीर 
पद्म में तीन स्यश्रेष्ठ कृतियाँ प्रतीव हुई । नवीन विश्लेषण ओर नये साहित्य की 
बाखगिद्ध विकास-दिशा के अ्रव्ययन में शुक्नलनी ने सम्मबतः अधिक समय नहीं 
लगाया । (2 

हिर उनकी और मेरी समीक्षा-दृष्टियों में कुछ न छुछ अन्दर है ही । ठलना 
वी घृष्टवा ने करते हुए मी यह सेव किया जा सकवा है फि शुक्कजी का ध्यान 
एटैव काव्य के उदान स्वस्प श्रीर उसमें निहित लोकादर्शवाद की ओर रहा दे । 
काय्य के उदान स्वरूप को उन्होंने प्रयन्ध काव्य में सीमिव कर दिया श्रीर लोकादशंवाद 
की एक सामान्य नैविक आपार देकर बहुत कुछ रूढ़ बना दिया। जीवन का 
बैलिज्य और बहुरूपता, लोगाद्शों की ऐव्शिसिक प्रगति श्रीर परियर्तन व्या काठ 
स्वरूप का नाउ-नव विक्रास श्र विन्यास उसका ध्यान अ्रविक आकृद्ध लेकर सऊे | 
पलद, उनडी समीक्षा में कटी हद सझे एक्रन्पता ६ ओर निती बिचारेो की छाप 


का के न 


भनोवेशानिझ तटम्यता उतनी 
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नहीं. लियनमी सामान्य रूपए से साहिय मात्र ओर विशेष रथ ओ बीगयी शताब्दी हें 


० न हनी 7 ता. झो्ेटदित क्ष्न्त न 2 
मसबोन्मिएएए और प्रमसरागील सागलए के लिए अप्ेद्धित थी। किन्‍दे, इससे शुकूती 


[ २६ १ 

में सहायता ही मिलेगी | समीक्षा में सेरी निम्नलिखित मुख्य चेष्ठाएँ हैँ जिनमें 
क्रमशः ऊपर से नीचे की ओर प्रमुखता कम द्ोती गई है-- 

१>स्वना मे कवि की अन्‍्तश्ठसियो ( मानसिक उत्कष्ष-ग्रपकर्ष ) का 
अध्ययन (:09]$ 89 ए ध९ 90९0८ अप) । 

२-स्वना से कवि की मौलिफता, शक्तिमता और सृजन की लघुता- 
विशालता (कलात्मरु सौष्ठव) का अ्रध्ययन (?९5०४०घ८ वफ़ृभ-€्टतघणा) । 

३--रीतियो, शैलियों श्रीर रचना के बाह्याज्ञे का अध्ययन (59पफ्तए ० 
घणागातुप०) । 

४--समय झोर समाज तथा उनकी प्रेस्णाओं का अध्ययन । 

५--कवि की व्यक्तिगत जीवनी श्रौर स्चना पर उसके प्रमाव का पध्ययन 
( मानस-विश्लेषण ) | 

६--#वि के दाशंनिक, सामाजिक और राजनीतिक विचारों पश्ादि का श्रध्ययन । 

७--काव्य के जीवन सम्बन्धी सामज्स्य और सन्देश का अध्ययन ) 

' इन सेत्नों की संख्या श्रधिक बढ़ाने की आवश्यकता नहीं है यद्यपि इनमे से 
एक-एक के कई-कई उपविभाग भी किये जा सकते हैं। यदि एक ही वाक्य में 
कहना हो तो कह्य जा सकता है कि साहित्य के मानतिक और कलात्मक उत्कषे का 
शझाकलन करना इन निम्न्‍्धों का प्रधान उद्देश्य रहा है, यद्यपि काव्य की सामयिक 
प्रेरणा के निरूपण में भी में उदासीन नहीं रहा हैँ। मेरी समझ में समस्त वादों के परे 
साध्त्यि-समीक्षा का प्रकृत पथ यही है। इसी माध्यम से साहित्य का स्थायी और 
सास्कृतिक मूल्य श्राँका जा सकता है । 

यहाँ इतना और निवेदन करना है कि दयानन्द-युग- गॉधी-युग घोर समाजवादी 
युगो के नाम से इस शवाब्दी के साहित्यिक उत्थानों क्षा नामकरण करना मेरी समझ में 
ठीक नहों है। प्रसाद, नियला प्यथगा पस्त के साहित्य में गांधी-सिद्धान्वों का प्रभाव 
देखना बीदिक दासता-मार ऐे। इसी प्रकार झौर भी । 

अन्त मे में निवेदन फरूूँगा कि ये नित्रन्ध किसी एक नियमित क्रम या शली 


[ ३० ] 


पर नहीं लिखे गए हैं। लेसकों की सम्पूर्ण रचनाओं को सब्र समय सामने नहीं रक्‍्खा 
गया है। कह्दीं-कहीं तो किसी एक ही रचना पर पूरा निबन्ध आधारित है ( यद्यपि 
ऐसे निमरन्धों में लेसक की अन्य स्वनाएँभी श्रप्रत्यज्ञ रूप से ध्यान में रही हैं )। 
फिसी निवन्‍्ध में किसी लैसक पर प्रशसात्मक चर्चा की गई है ओर किसी अन्य पर विरोधी 
दक्ष से लिखा गया है। जिनकी ग्रावश्यकता से श्रधिक्र उपेक्षा हो रही थी, उनकी 
प्रशंसा फी गई है और जिनऊ़ी बेहद प्रशसा हो रही थी, उनके सम्बन्ध में दूसरे पतक्त 
को सामने रक्‍्सा गया है। इसमे मेरा लक्ष्य लेखका की स्थिति में सामझस्य स्थापित 
करने का रहा है। किन्तु प्रशसा या श्रप्रशसा द्वारा भी रचियता के व्यक्तित्व को 
सीमित श्र साकार करने की चेष्टा ही मुख्य रही है। इस प्रकार अनुकूल या प्रतिकूल 
विवेचन से लैसकों की वास्तविक रचना-च्षमवा ही स्पष्ट हुई है। कम-से कम इतना वो 
कहूँगा ही कि ऐसा करते हुए कोई दूसय लक्ष्य मेरे सामने नहीं था । 
फिर भी उन लेसकों और कवियों से मैं करवद्ध छ्माप्रार्यी हैँ जिनके 
सम्नन्ध में, किसी कारण हो, कहें शब्दों का व्यवद्वर हो गया है। मुझे उनके 
महत्य पर विश्यास दे इसीलिए उनके प्रति ऐसे शब्द लिखने का साइस भी हुआ्रा । इस 
एस्वक में श्राये सभी नामी के प्रति मेरे छृदय में सम्मान और श्षद्धा है। वे सभी 
दावाग्ण व्यक्ति हैं। मुक्के प्रसन्‍नता है कि मेरी पुस्तक में, लेखक का नाम छोड़कर, 
कदानितव एक भी सावाग्ण नाम नहीं श्राया । 
--नन्ददुलारे वाजपेयी 


सेखों की रचना तनिथि--विजपति! सन !४२। श्रीमदाबीस्प्रसाद द्िवेंदी 
रजाका १2३॥ शरीमेयलीशरणए गुम ?३२। 'साम्व! ?३१ । श्रीयसचद्ध शुक्र 
) 7१३१] (३) 7४० प्रेमचंद ३०] श्ात्मऊथा विवाद '3१॥ 
229 | क्रीदययान्त वियाठी नियला :2१। गीविका! ?३६। निगलाजी 
आर आख्यायिकाए ४६ । श्रीसुमिवानन्दन पव 2१ ॥ श्री० महादेवी समा 
मगस्‍ती प्रसाद बाजयेबी (४० । श्री० जनेद्रकुमार ४०] श्री० गमेब्रर छुक्र 
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श्री० महावीरपसाद हिवेदी 


[ लेखक का यह निबंध सन्‌ 'रे३े के आरभ में लिखा गया था, जब 
द्विवेदी जी जीवित थे | यह लेख सर्व-पअथम “द्विवेदी अभिनंदन मथ' की भस्ता- 
क्‍ना के रूस में प्रकाशित हुआ था, किन्तु फारणवरश पहाँ लेखक का नाम ने 
दिया जाकर, उसके स्थान पर ग्रंथ के सपादकों का नाम दे दिया यया था। यहाँ 
यह पहली वार लेखक के नाम से प्रकाशित किया जा रहा है। ] 


घुषिडर महावीरप्रसाद द्विवेदी, आधुनिक हिन्दी के थुगप्रवर्तऊ लेखक और आचार्य 
के रूप में प्रतिष्ठिव हैं। जिनके मस्तिष्क की मगीरथ शक्ति संसार में नवीन विचार- 
घारा प्रवाहित करती है 'ते नरवर थोरे जग माही ।! किन्तु जो नई नहरें निझाल कर उस 
घारा का स्च्छु जल अपने समाऊ के लिए सुगम कर देते हैं, वे भी हमारी अभ्यर्थना के 
अधिकारी है। श्राचार्य द्विवेदी जी ने पिछले पेंतीस-्चालीस वर्षों के सतत परिश्रम से 
खड़ी बोली के गद्य और पद्म की एक पफ्ी व्यवस्था की और दोनों प्रणालियाँ द्वारा, पूर्व 
ओर पश्चिम की, पुरातन और वतन, स्थायी ओर श्रस्थायी शान सम्पत्ति--सम्पूर्ण हिन्दी- 
भाषा-भाषी प्रान्तों में 'मुक्त दस्त से चित्रित की; जिसके लिए हम उनके ऋणी हैं। संयोग 
से इन दिनों पश्चिस से पशिठताई अधिक सुलभ हो गई है; किन्तु परिग्रद की व्याधि 
चढ़ जाने के कारण वहाँ की वास्तविक बुद्धि-विभूति के घट जाने का भी मय कम नहीं 
है। प्रत्येफ आगन्तुक प्रश्न की नवीन समस्या कहने ओर प्रत्येक विचार को नव्य दिव्य 
सन्देश के नाम से घोषित करने की जो प्रया चल गई है, उससे मनुष्य अपने पूर्वजों के 
प्रति कृतप्तता का कपटाचरण करने लगा है। यही नहीं, उनके चिर-काल व्यापी सदन 
उययोग की शक्ति न समेट कर स्वय दीणता की ओर बढ़ने लगा है। हमारे द्विवेदी जी 
भी परिडत हैं, किन्तु बहुत कुछ अपरिहदी। उन्होंने ट्िन्दी फो, ध्मको, जो फुछु भदान 
किया, यह कह कर नहीं किया कि यह मेस है, इसे लो। उन्होंने हिन्दी से जो कुछ 


ई हिन्दी साहित्य--बीसवीं शताब्दी 


भी है और उनका क्रम भी निर्धारित है । किन्तु द्विवेदी जी की ख्याति उन लेखों से नहीं 
है। उन्हे कोई नवीन विचार प्रवर्तक या दर्शन का सूच्मर्दृष्टि अन्वेषक नहीं मानता ! 


ते क्‍या आचार्य की शिष्य-मणडली ही उक्त प्रदर्शन मे सजा दी जाय *? उनका शिष्य 
तो हिन्दी का अधिकाश समाज ही है; किन्तु उनके जो निकट्स्थ सहयोगी और छात्र थे, 
जिन पर उनकी कृपा की विशेष दृष्टि रहती थी, जिनके लेसों और कविताओं पर द्विवेदी 
जी की सरस्वती वाली कलम चलती थी--उनमे भी कतिपय ऐसे कवि आर परणिडत हो 
गये है जिनकी क्ृतियों साहित्य में सरक्षणीय ओर सम्माननीय समझी जाती है। क्या द्विवेदी 
जी के ये नवीन सस्करण ही उनके प्रतिनिधि-रूप मे मान लिये जाएँ! किन्तु क्या यह 
न्याय होगा १ 


जो कुछ कार्य द्विवेदी जी ने किया, वह अनुवाद का हो. काव्य-स्वना का हो, 
आलोचना का हो श्रथवा भाषा-सस्कार का हो या केवल साहित्यिक नेतृत्र का ही हो--बह 
स्थायी महत्त्व का हो या अस्थायी--हिन्दी मे युग-विशेष के प्रवर्तन और निर्माण में 
सहायऊफ हुआ है | उसका ऐतिहासिक महत््व है। उसी के पआधार पर नवीन युग का 
साहित्य-प्रासाद सड़ा किया जा सका है। उनकी समस्त ऋृतियाँ युग की प्रतिनिधि 
होने का गौरव रखती है। 

क्यो न 'सरस्वदी' की सब सख्याएँ जिनमे द्विवेदी जी और उनकी मित्र-मए्डली 
की कृतियाँ हैं, हिन्दी के स्थायी कला-भवन मे रख दी जायें ! और उनझऊे साथ ही द्विवेदी 
जी का वह सब संशोधन, काट-छाँट झोर कायापलट भी एकत्र कर दिया जाय जो 
उन्होने मूल प्रतियों मे किया था 'पग्रोर जिनके कारण वे प्रतियाँ मुद्रित प्रतिया से भी 'प्रधिक 
दर्शनीय और सम्राष्म हो गई है | जब यह बात सच है कि जो लोग द्विवेदी जी के सम्पर्क 
में आये उन्होंने उनका मन्र ले लिया ओर जिन पर द्विवेदी जी की लेसनी चल गई, 
वे कला की शब्दावली में 'द्विवेदी-कलम के लेस हो गये, तब क्यो ने उनकी बीस 
वर्षो की सम्पादित सरस्वती पर 'द्विवेदीकाल' का लेउल लगा कर रस दिया जाय १ 
वे ऐसे-बैसे सम्पादक नहीं थे, सिद्धान्ययादी और सिद्धान्तपालक सम्पादक ये। जान 
पड़ता है कि वे निश्चित नियम बना कर उनके प्रनुसार प्प्पनी रुचि के लेस भेंगाते और 
यही छाप्ते ये | सस्कृत-साहित्य या पुनरत्यान, सड़ी बोली कबिता का उन्नपनं;। नवीन 
पश्चिमीय शैली की सद्ययता से भावाभिव्यजन; संत्तार की वर्तमान प्रगति का परिचय: 
साथ ही प्राचीन मारत के गौरव फी रक्चा--जो कुछ उनके लक्ष्य थे, उनदी प्राति अपनी 
निश्चित धारणा के 'प्रनुतार सस्ती के द्वारा करना उनझ्ा सिद्धान्त था; प्रत- 
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द्विवेरी-काल' की सरस्वती में केसल द्विवेदी जी की भाषा की प्रतिमा ही गठित नहीं है, 
उनके विलागसेो का भी उसमे प्रतित्रिव पड़ा है। उन्होंने किसी सस्था की स्थापना नही की, 
परस्तु 'सरस्पती' फ्री सचयता से उन्होंने भाषा के शिल्यी, तिचारो के प्रनास्‍्क श्र 
साहित्य फे शिक्षक -तीनननीन सम्वातंं के सशज्लालक--का काम उठाया ओऔर पूरी 
सकल के साथ उसका निर्या” किया | एक बार उन्होने सोचा कि श्रज्ञरेजी पह़े-लिरो 
ब्यक्तिया को हिन्दी के क्षेत्र मे लाना चाहिए ।| बस 'सरस्नती' के प्रायः प्रत्ेफ अड्ढ में 
अकज्वनगजी के वियाया-लेराफ़ी फ्री सख्या बढ़ने लगी, दिन्‍दी पर अश्वरेजी का गहरा रद्ू 
सढ़ने तगा और आज़ उस पर अद्वरेजी के विद्वानों का बहुत कुछ श्रधिक्रार हो गया है । 
ये तो फल एक उदाहरण है। द्विवेदी जी के सरस्वती-सपादन का इतिहास ऐसे 
चनेत आरदोलनों फा इतिशस है। यह उनके व्यक्तिल और तलालीन रामाज के विकास 
या टवियस भी कहा जा सफता है | 


ल्षिस व्यक्ति ने लगातार बीस बषा तक लगभग दस करोड़ हिन्दी-मापरी जनता 
का सारिलिक अनुशासन किया, यह लखनऊ की वलहटी का रहने बाला एक आमीण 
टाद्मण है। जब अयवब की सयाबी के दिन बीव चुके थे, तब उसी प्रान्त के दीलतपुर 
सामफ ग्रास में इन जन्म हश्मा था। अयध--जिस प्रदेश के ये निवासी हैं--इस 
छाम में उतनड कर निसक्षर्ता और दरिता को क्रेद्ध बने गया है। किल्सु प्रानीन 
स्मृतिता ले लुत्त नी होती, इसलिए प्राचीन सस्कार भी कमी संयोग प्रा कर पुन॑जन्म 
से के 2 | गद्ठा दी तो धारा कमी अपनी बीचि-स्वना के उपलदा में वाल्मीकि के कवि: 
काट शा सारण चर प्रात झरती होगी, आता मी दीलतपुर के समीप से ही निझल कर 
बेहद है। ये आाप्रडानन जो. वही सोर परथिकी 3 समीप श्रपने श्रमतपल बरसात थे; 
ख्रात भी दीलतायर के चतुर्दिग अपना बी उफ्ार लिये खड़े है। वैगारा को महीना 
यदि गर्ग, का है, सिन्‍्दर गत को अच्छी टगदऋ परहती 6 ॥ रिसे ही समय टस आम में 
फिशु मवीस्पस्थद ने जन्‍म लिया। सरयती का बीजन्‍मन्थ उगड़ी जिद्ठां पर अद्धिय 


जी. हम 
कार दिए गाया । ब्योदिकीियां सत्य हट | 


शिश म्राविीयरााद की शिन्य वीवो श्रच्छी व्यवस्था न हो गड़ी। 5 

धापनी की विक्षा गटयाला में मिली | घर पर शीमम्बा बाकी सस्ता ती आमीण वि 
लिया | दिर अउरेडी उटने गब्बंरली गये। पूरा; उदय शादि मे 

दल दिन खटी। जो लीग इन दिनो झे ऋामा ली पर्रिशिति ही 


आईं प्र ड आड़े 55 म्म्ने (४०2८ मं की 
ब्राहिणर की अवस्था मे परवित ४, उन्‍्द या सने हर छाशश्य ने होसा 


ध हिन्दी साहित्य--बीसवी' शत्ताब्दी 


कि स्कूली शिक्षा भी उनके लिए दुर्लभ हो गई थी) दरिद्वता मनुप्य को उद्योगी बना 
सकती है---बहघा बनाती भी है | शिशु द्विवेदी अपने घर से १५ कोस दूर रायबरेली पेदल 
जाता था और सप्तार भर के खाने-पीने का सामान साथ ले जाता था। अपने हाथ से 
भोजन बनाना तो साधारण बात थी ऊपर से फीस की विक्ट समस्या थी, यद्यपि वह 
'कुछु आनो से अधिक नही पडती थी। बाल्यावस्था की दरिद्धता मनुष्य में विनय, आत्म- 
विश्वास आदि उलन्न कर सकती है, किन्तु एक प्रच्छुल्न उम्रता भी प्राय साथ लाती है| 
कुछ और गुणों के योग से यह उम्रता अबसर पा कर विचारों की दृढ़ता और क्रिया की 
निष्ठा आदि सदमुण भी उतस्तन करती है, किन्तु इससे मनुष्य के स्वभाव में जो और दूसरे 
विकार उतसब्न होते है उनसे द्विवेदी जी ने बचने की वरावर उत्तरोत्तर चेश की है। 


पढाई-लिखाई का क्रम भज्ञ होने पर ये अपने पिता के पास बम्बई चले गये और 
कुछु समय बाद इन्हे रेलवे मे एफ नौकरी मिल गई। इसी बीच इन्होने मराठी और 
गुजराती भाषाओं की जानकारी भी ग्रास कर ली और कुछ अज्ञरेज्ञी मी सीखी। नौकरी 
के सिलसिले में ये नागपुर, अजमेर ओर बयम्बई रहे। बम्बई मे रहते हुए इन्होंने तार 
का काम सीसा 'ग्रौर सीस कर जी० आई० पी० रेलवे में तार बावू हो गये। हरदा, 
खसण्डवा, शेशज्ञाबाद और इटारसी मे क्रम-क्रम से इनकी पदोन्नति होती गई । अवीणता 
के कारण तत्कालीन आई० एम० आर० ( इण्डियन मिउलैण्ड रेलवे ) के ट्रैफिक मैनेजर 
भी डब्ल्यू० बी० साइट ने इन्हे टेलीआ्रफ इन्सपेक्यर यना कर फांसी भेज दिया। नई 
तरह का लाइन-फ्लियर ईजाद कर के इन्होने वहां भी अपनी अनोसी प्रतिभा का परिचय 
दिया। तारबर्की की एक पुस्तक भी अज्वरेज़ी में लिसी। इन दिनो ये कानपुर से 
इटारसी और आगरा से मानिकपुर तक की पूरी लाइन का तार-सम्बन्धी काम देखते थे 
जोर बज्ञालियो की सज्ञति में रह कर बज़ला भी सीसते थे। यद्यपि दौलठपुर का वह 
आमीण ब्राह्मण रेलवे के एक उच्च पद पर पहुँच कर कसी प्रकार की माथा-पत्यी किये बिना 
सुख के साथ समय बिता सकता था, परन्तु द्विवेदी जी की उदास भ्रकृति के बह प्नुकूल 
न था। भोसी के पुराने डी० टी० एस० की बदली होने पर जो नए साहब आये उनसे 
एक दिन द्विवेदी जी की क्श-सुनी हो गई, दूसरे दिन रेलवे का फाम साहब के चुपुर्द कर 
घशाप हिन्दी के छेत्र में चले आाये। तब से वे वर्लों और ये यश । 


दिचेदी जी की यह जीवनी एक नए युगोन्मेप वी चूचऊ तो है ही, बह राष्ट्रो 
स्थान के उस फाल-विशेष की प्रतीक भी है।यह “पृथ-क्था इसलिए श्रावश्यक थी फि 
दियेदी जी के साहित्य-सम्पन्धी क्रियाकलाप भे उनके बाल्यमल के सराद्दित संस्कारों दी 
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मी छात्र लगी है, जोर उनकी लेख-शैली तो मानो उस लौद-लेसनी से प्रकद हुई 
जिसे वे रेलये आफिस में इस्तेमाल करते थे। खड़ी बोली के गद्य और पद्म दोनो में 
गगन वरी लाह-लेसनी नलाई जो दृत्हिस में द्विवेदी-कलम' के नाम से प्रचलित होगी। 
पहले ऊुछु समय तक तो दिचेदी जी ने पद्म में खडी बोली का थोडान्बहुत शैयिल्व सहन 
कया तसे उन्हां के 'कुमार-सम्भय-सारों के इस पद्म भें :-- 


! 


(घ | ०५$ 


भय 


अधरों फे रेंगने मे अपना अतिशय कोमल कर न लगाय, 
कुच-गत-अरद्गराग से अरुखित कंदुक से सी उसे हटाय । 
कुश के श्रद्भुर तोइ-तोड़ कर घाव उँगलियों में उपजाय, 
किया अ्रक्षमाला का साथी उसे उसा ने वन में आय ॥। 
यहां आपरा का आी ऊकार श्रमी पिटठ कर ओर कार में परिणत नहीं हुआ 
धार ने लगाया, 'ह्यायर, 'डजायों श्रीर शथ्रायों के अन्तिम यो कार का लोग वर 
होगा, हणा, उप और शा के स्पष्ठ प्रयोग ही निकले है। यही नहीं, श्रा्गों मे 
ने 'आगी भी आई £ जिसे लेकर परिडव श्रीधर पाठक की “कहाँ जले हैं वह श्रा्गी' 
पाती दश्णशमी री गई थी। ये सन्‌ १६०२ की रचना है, जब हिखेदी जी हिंदी 
दी नई ध्रगगाली चली रहे थे । 
परन्‍्द जो बात दिसी प्रझार प्रकट हाए बिना रह महीं सकती, बह यह है डझि सदी 
बीर्त, जे आरम्मिय पियों में अर्थ की स्मणीयता चादे जिननी सरों गई ही और भाषा के 
लिपय का ४ थोगजजहन अनिवम क्या ने दशा हो, पैर एक मई परिषाटी-- मायामियर्कि 
की ही ऋटन-डियर तन्सी स्वछट् सगाद शैली अवश्य चल नितली ह विस 
सम्पाण पान्ग दूशागयण दोप था अवबर्क्प्रता कही नहीं है| सब्विष ला कर ख्य 


दिगाजन का सयगढ़ा #म नही करना बदला । 


तर 


पे 


- ता हक ह 
जिल्त रस ? उस के वि में वी कटना चादिए कि भाषा की हुली ओर श्रव 
की सामाई में ही द्ोदी ही ने विदेव माप में रस लिया । उस झाोल मे खितडार जग 


ब ह अैक औऑ य है ३ ही रप 
कल हा दि टन ड्म श्रानारी कप 
मति इसी के. दसे ही कि दिउदी की आए उनके स्पथी ह7। ये लोग शआजाग श्र 
ड 
हि . ; का ब्ययर श्र 
नायाड आति ह | दगिता हिल प्रकाश की सीन्दर्यन्साम्यी गा ब्ययदार कर श्र 5 


र के 53% 3220: 2४22७ $ होगी हे 
कीजत परम चला ध्नित कपटी ट्रै, उसाशा सा करने भें थे उसे लोफलाज से इसे र* 


हर 
# + अं 

#+ इनकी वड्लि्एँ टसीटिगा उ्विशायपन हैं- अस्त की व्यक्षता फाती है; बी 
७. ब््र ड्य्ड्ा ३४ 

स्नाती मरीं| दाइडी ठदठओ कर चुएडो तह हवा 
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कलाप' में द्विवेदी-काल के जिन प्रधान कवियों का काव्यन्सग्रह है, प्रायः उन सब 
में यही बात है। 


तथापि यह आरम्भ की बात है, कालान्तर मे इसका परिवततन भी हुआ | स्वय 
द्विवेदी जी ने प्राचीन सरसतम काव्यों का अनुवाद किया। उनके कविता-क्षेच्र के प्रधान 
सहकारी मैथिल्लीशरण जी गुप्त ने हिन्दी-भिन्न सामयिफ साहित्य का अध्ययन कर के सरस 
काव्य की श्रात्मा पहचानी और हिन्दी के नवीन उत्थान के कुछ वास्तविक कवियों का 
भी अनुसरण किया | द्विवेदी जी ने भी साहित्य की सक्रिय सेवा से अवसर अटण करने 
के उपरान्त भक्ति के खोत मे निमजित होकर कविता-मुक्ता के दशन किये | किन्तु सामयिक 
साहित्य मे कविता की जो उनकी विरासत है, वह अधिफाश में शब्दों का स्वच्छु बसन 
धारण करके खड़ी हुई सतोगुण की सन्यासिनी की प्रतिमा है--उसमे काव्य-कला का 
वास्तविक जीवन-स्पदन कही ही कही मिलता है | 


'कविता-कलाप) का अ्रध्ययन करने से यह भी प्रकट होता है कि छविबेदी जी 
आदि को मुक्तक पद्यो की प्पेक्षा छोटे-छोटे कथानकों में अ्रध्फि सफ्लता मिली है। 
घटना का यून न रहने के कारण मुक्तज के कवि को ऊल्पना-भूमि में एक पभक्ार से 
निरवलम्ब हो जाना पडता है। जहों फोई कथा प्रा जाती है, वहों और झुछ नहीं तो 
वर्णन का एफ गआधघार, आकर्षण का कुछ हेतु तो मिल ही जाता है; फिन्ठु मुक्तक पो 
सब प्रकार से मुक्त गीत है । उस समय द्विवेदी जी जिस जरूरी काम में लगे हुए थे, 
उसे छोड़ कर गीत गाने की फुसत भी तो हो! भारतेखु हरिश्चद्ध और उनके 
समझलीन +ई महातुभाव दूसरी ही रुचि रखते थे। उनका मन साहित्य के प्रत्ेेक अज्ञ 
की श्री-शोभा बढाने, उसझा श्ज्ञार फंसे की ओर था। उन लोगों ने फयिता डी. 
नायक रचे, नियन्‍्ध लिखे, उपन्यासों का भी श्रीगणेश किया, और उनकी थे सर स्चनाएँ 
सचमुच हमारे श्राधुनिक आरम्मिक साहित्य का शक्कार हैं। भारतेनु हरिश्चक मे 
कल्पना की बड़ी ही कमतीय शक्ति थी | उनके समसामयिक कितने ही लेसफ सजीय और 
सरस साहिय की अवतारणा करने में सिद्धस्त हुए | 'द्विदीयाल का साहित्ति 
सब से पहले खड़ी बोली प्ञ॒मग्माग्रह करफे चला। गय और पथ की भाषा एक फर्वे 
जनता तक नवीन युग का सन्देश पहुँचाना ही उनऊझा उद्देश्य था। साहित्यिक सामग्री 
को समाउब्यापी बनाने का ध्येय लेकर ये लोग मिफ्ले ये। री बोली पो छुन्दों 
साँचे में दाल देना--एक अनमभ्यत्त काय कर दिलाना--जर सध गया, तथ द्विवेदी 
जी ने छुन्द की मेशीनरी को भी पपने उसी अचारन्कार्य में लगाया। उस याल पं 


हिन्दी साहित्य--वीसवी' शताब्दी पर 


कविता का अलड्ार उसड्ी सरलता ओर सामयिकता है। हृदय के 'मिष्कपट उद्‌गार-- 
चादे वे रूसे उद्गार ही हो--उसमें मरे हैं । बज-भाषा की श्रज्ञारिक कविता से विरक्ति 
हो जाने के हारण समाज में इस नवीन काव्य-साधना का अच्छा सत्कार किया गया। 
करी-कटी छोटी-छोटी स्वनाओं में भी बड़े ही मधुर भाव भरे मिलते हैं| कविता का चोता 
बदल गया | 


कम्रिता और साहित्य के विपय्र में द्विवेदी जी के विचार जानने की इच्छा बहुें 
नो शेगी; परस्तु थे उनके फुटफ़र निबन्धी को पढ़ कर कोई निश्चित धारणा नहीं बता 
सऊँगे | यः एक बात प्रत्यक्ष है कि उन्होंने सामथिक और लोक-हितैयी विचार्सो के पत् 
में शक्तिशाली प्रेरणा उत्तन्न की। कुमास्सम्मव के आदि के ही पॉच सर्गों वा 
सार प्रकाशित करके उन्होंने श्रतिशय श्ज्ञारिकता से हिन्दी को बचाने का प्रयेक 
हिपा। जब “ि्ल्दीनारक्र! में मिश्रनखुओं ने हिन्दी के नौ सर्वोत्तम कवियों वी 
ग्रेणी-भ्रएला तैयार की ओर उन पर अपने विचार प्रकट किये, तब लोगों को हिन्दी" 
प्रिज़ के सम्बंध में दिवेदी जी की राय जानने का अवसर मिला। 'हिन्दी-नाखा दी 
समीज्ञा करते हाए दिवेदी जी ने सब से पहले यद प्रदर्शित क्रिया कि कवियों के उ्तेे 
श्रपपर्ष का निर्णय करने की एक व्यवस्था, एक क्रम होना चाहिए। डिल्दु व्यय्था कीं 
हो शरीर >म रैसा हो उस पर अधिक प्रकाश नहीं पड़ा । यद अवश्य देखने में आया कि 
दिरेगी जी में सर तुलसी थ्रादि मक्त कवियों करी एक कोटि बना दी, देव श्रादि की 
अ्रटय स्थान दिया और सारतेल्दु हरिश्वन्ध तो इस सत्र से प्रथ््‌ रुपने फ्री सम्मति दी 
यथा यह मरी सयए दया कि सार्तेन्द् हरिश्व्ध् को किस विशेष श्ेणी में ग्सने की उ्ीते 
शिफ्रान्णि की ओर किस आधार पर, किन्तु टससे भारतेस्टु के प्रति द्विवेदी जीटी 
ध्रराप अदा आपस प्रकट हुए । गय का सबीन उत्थान ही द्विवेदी जी वा साथ था। 
झतः मह्य रपटए रा निर्माग्म करने वाले प्रथम मणपुर्ष होने के कारण हरिस्व्ड ह। 
हें, मे नारत हे कक्‍बियों मे अधिर उच्च आसन का अविकारी समस्य। व! 
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६ हिन्दी साहित्य- बीसवीं शताब्दी 


के गोरव की उतनी व्यज्ञना नही की थी जितनी भक्तों की परिषादी की रक्ता की थी। 
अथवा की भी हो दो पता नहीं। लोक-प्रचलित कुछ पदो से, जैसे 'सूर सूर तुलसी ससी, 
उड्डुगन केशवदास', 'तुलसी गन्ञ दुचओ्ओ भए सुकविन के सरदार, और कि गठिया, 
चनन्‍्ददास जड़िया'--यद्यपि जनवा के साहित्य-विषयक सामान्य जान क्ञा पता चलता है, परन्तु 
यह नहीं जाना जाता कि इनमे वास्तविक कलासमीक्षा क्तिनी है | उन्नीतवी शताब्दी के 
विलायव के साहित्यिक समाज से डॉक्टर जानसन का विनोदपूरण पाश्टित्य विशेष प्रख्यात 
है। एक बार जब ये अपनी साहित्यिक सण्डली में बैठे थे, तय कोई मत्लाफाज्षी 
महानुभाव वहाँ अपने साहित्य-शान का परि्विय देने पहुँचे। आपने बढ़े तपाक से 
कहा, 'भहाशयगण, शेक्सपियर की कविता वहुत अच्छी है !' डॉक्टर जानसन दी मण्डली 
के लोग आगन्तुक दी और आकृष्ट हुए। उन्होंने समका कि शायद ये शेक्सपियर के 
बारे में कुछ ओर बाते कहेंगे, परन्तु श्ागन्तुक महाशय इससे अधिक कुछ जानते ही न 
थे | उनकी तो सारी समीक्षा बस यही समास होती थी | डॉक्टर जानसन से न रहा गया। 
बोले--शायद इनकी खोपड़ी की जाँच करने वी ज़सूस है|” हमारे सिन्दीन्समाज 
का मस्तिष्क यद्यपि उक्त महानुमाव कान्‍सा विलज्ञण नहीं था. परन्तु यहाँ भी साहित्य 
समीक्षा की गाडी 'सूर-ससी', 'उद्धगनो, “जडिया' झोर 'गढिया' श्ादि के दलदल में ही 
झटके रही थी, आगे नह! बढ रही थी। 


जब सस्कृत की साहित्यिफ रीति हिन्दी मे जाई. तय तो साहिल-समीक्षा और 
भी विचित्र हो गई। कवियों ने काव्य के गुणों ओर दोषों के उदाहरण अपनी ही 
कविता मे दिखाने शारम्स किये। यह न उनका झहडद्वार था, न उनडी विनयिता, यह 
एफ प्रकार की झम्ध-परुपण यन गई थी । क्रीपति नाम के एक कवि ने दोप दिखाने के 
लिए. कविवर केशवदास की कविता के उदातरण लिये जिससे काब्यन्सम्पन्धी उनके विवेक 
फा--किन्तु इससे भी प्रधिक् उनकी खतन्‍्त्र बुद्धि जु+-थोडा-बहत परिचय मिला | परन्तु 
परम्पया को ये भी न बदल सके । त्रिद्वरी की सदतई की उस काल में प्पनेसनेक टीजाए 
की गई जिससे यह प्यनुमान हो सकता है कि उनरी बबिता बी और साहित्यिक समाम 
की झषिक रुचि थी; किन्तु घट रुचि भी रीतिएय हो रही थी, वालविक जीवन से दूर हद 
आई थी। कविता के सम्रह-मन्ध--हजाये आदि--भी लोगाने निकाले. पर उनमे भी 
सटुलन का कोई उत्तम क्रम नदीं दियाई देता | इतसे यही निष्फर्ष निमलता है झि पिछुने 
कई सो वर्षो से साहिलालोचन या कोई शम्प मार्ग प्रशल नी किया गया ओर पि 
कुछ साटित्य-पारणियों में वास्तविक जानशारी रह गई थी तो व पेपल दीन रुप मे थी । 

र्‌ 


हिन्दी सादित्य--बीसवी' शताब्दी ४ 


अलडझ्ार उनती सरलता ओर सामवित्ता है। हृदय के 'निष्कपद उद्यार-- 
चाहें वे रूसे उदगार ही हो--उसमें भरे हैं | अज-मापा की खज्लारिक कविता से विरटि 

शने के कग्णु समाज में इस नवीन जाब्यन्साधना का अच्छा सत्कार हिया गया। 
करी छोटी-छोटी स्वनाओ में मी बडे ही मधुर भाव भरे मिलते हैं | कविता वा चोला 
बदल गाया 


कविता ओर सात््य के विषय में द्विवेदी जी के विचार जानने वी इच्छा बहुत 
थे शेगी, पर ये उनके फुठफर निबन्‍्धो को पढ़ कर फोई निश्चित धारणा नरी दना 
सहुगे | या एड बात प्रत्यक्ष है कि उन्होंने सामयिक ओर लोऊ-टितिपी विचारों के पर 
में शरिशाली प्रेरणा उस्न्न डी। कुमारसम्भव के आदि के ही पाचि सगों को 
शार प्रयाशित करके उन्होंने श्रविशय शान्नारिफता से हिन्दी को बचाने हा प्रयन 
किया । जाय हिल्दी-मारत्रों में मिन्ननखुओं ने हिन्दी के नो सर्वोत्तम कवियों की 
प्रेली-महला दैयार फी और उन पर अपने विचार प्रकट झिये, तव लोगों को टिंदीः 
कीयग के समस्त में द्विवेदी जी की यय जानने का अवसर मिला। हिन्दी-मयरत री 
सनीद्ग फरते हुए दित्रेंदी जी ने साप से पहले यह प्रदर्शित क्रिया कि कवियों के उ्तीप- 
आपस का निरशय करने री एक ब्यस्था, एड क्रम होना चाहिए। सि्तु व्ययसा वी 
हो और >म हैया हो दस पर अ्रविक प्रक्ञाग नहीं पढ़ा। यह अवश्य देसने में आया कि 
दी जी ने दर, दलसी झादि सक्त कवियों की एक वोटि बना दी, देव श्रा्दि दो 
अ्रडग स्थान दिया और सस्तेन्द हरिश्व्ड को इन सब से प्रथक रखने वी संम्म्ते दी। 


५ 


छपी, यू नते सट्र हआ' कि भारतेस हरिज्चस्ट पो विस विशेष क्षेणी में रखने टी उर््न 
शिक्षा जी और जिम आगर सिन्तू इससे थारनेन्द के प्रति द्विवेदी ज ॥ी 
अरगाए कद झपत्य प्रर्द हुई । गय का सर्रीन उत्थान ही दिवेदी जीया साय भा 
क्ाए नाप सॉहिय गे निर्मीय करने बावे शव मचरस्प होने के काया हरिशवड हैं 
दियेदी हा मे सिपान के किये में अबिस ठय आसन ता अवितारी समस्ध! 4 
नी कमा सना. शाटा ही मफ्देल्ट ऑखिचनद्ध रागातीयय के बसी पिया । 
झीर दिखेद मरी थ डरसी बच डे विज थे।सग्गा है. मारो के प्रति दसरे ही 


११ हिन्दी साहित्य--वीसबीं शताब्दी 


के साथ नवोदिता 'सरस्वती' मे बुला लिये गये थे। 'नवर्ष” की परीक्षा करते हुए 
इन्होंने साहित्य ओर कविता-सम्बन्धी अपने जो विचार 'सरस्वती में प्रकट 
किये, उनका उल्लेख हम ऊपर कर चुके है। अत. यहाँ उन्हे दोहराने की आवश्यक्ता 
नहीं है। 


द्विवेदी जी ने सस्क्ृत अ्रथवा अद्गरेजी आदि के सारित्यिक सिद्धान्ता का अनुसरण 
करके अपने विचार नहीं प्रकट किये, यट कहना ही मानो साहित्य-सरणी से उनकी गति 
जान लेना है। वे हिन्दी का साहित्य-शास्त्र लिसने नहीं बैठे थे | स्टील, एडिसन, जान- 
सन, लैम्ब, हेजुलिट या हमारे देश के रवीद्धनाथ कोई भी नहीं बैठे ) यह भी नहीं कह 
सकते कि ये लोग शास्लीय समीक्षा की प्राचीन प्रणाली से 'परिचित नहीं थे | उन्होने 
उसका अभ्यास नहीं किया। यहाँ हमारा अभिप्राय यह भी नहीं कि हम द्विवेदी जी की 
समीक्षा से स्टील, जानसन, रवीन्द्र आदि की समीक्षा की तुलना करें। परत इतनी 
समता तो सब मे है कि अपने समय की साहित्य-समीक्षा पर अपनी प्रकृति की मुद्रा ये 
सभी अकित कर गये है। भावना की वह गहन तन्‍्मयता, जो रवीन्द्रनाथ को कविता के 
निगृढ रहस्यमय अत-पट का द्शन करा देती है, द्विवेदी जी मे नहीं मिलती; न इन्हे 
कल्पना को वह पआाकाशगामिनी गति ही मिली है जो सदा रवि वाबू के साथ रहती है| 
परन्तु इन प्रदेशों के निस्सपत्न, ऊर्मठ ब्राह्मण की भाँति दिवेदी जी का शुष्क, सात्तिक 
आचार साहित्य पर भी अपनी छाप छोड़ गया है जिसमे न कल्पना की उच्च उद्‌- 
भावना है, न साहित्य की सूक्ष्म दृष्टि; केवल एफ शुद्ध प्रेरणा है जो भाषा का भी 
माजन करती है और समय पर सरल, उदात्त भावों का भी सक्तार करती है। यटी द्विवेदी 
जी की देन है। शुप्कता मे व्यग्य है, सात्विकता मे विनोद है। द्विवेदी जी में ये दोनों 
ही हैं। स्वभाव की रुखाई, कपास की भाँति मीरस होती हुई भी गुणमय फल देती है। 
दिवेदी जी ने हिन्दी-साहित्य के ज्षेव मे कपास की ही खेती की--'निरस विसद गुनमय 
फल जातू।) 


'कलता लोग में साहित्य-चिषय की जानकारी अच्छी बढ़ी और ट्विवेदी जी के 
ब्रिचारो का अनुफर्ण भी होने लगा। प्राचीन हिन्दी से मी अधिक संस्कृत की ओर 
द्विवेदी जी की रुचि थी। जनता मे भी 'संस्लती द्वाय उस रुचि का प्रवेश हुआ। 
ऋषिता की प्रन्तरक्ष शोभा की ध्पेक्षा भाप-विन्यात का चम्म्कार सरस्दठी' ऊे पाठकों 
को च्धिक भेट क्या जाता था। तदनुसार हिन्दी के उस काल के कृषि भी चमलार का 
रोज फरने लगे श्थौर समीक्षुक भी उस पर असत्तता प्र करने लगे। द्विवेदी-काल 


हिन्दर साहित्य--त्रीसवी शत्ताब्दी १० 


भारतेन्दु हरिश्च-द्र ने कविवर देव के सुन्दर पदों का संग्रह प्रकाशित कर अपनी 
प्रसर प्रतिमा का परिचय दिया, परन्‍तु इतना प्रकाश पर्याप्त नहीं था। उन्होंने कमियां 
के सम्मेलन की भी नये सिरे से प्रतिष्ठा की जिसमे केबल लोकरुचि को आकर्षित वरना 
ही अमीट्ट नही था, बल्कि पारस्परिक विचार-विनिमय से नई सूक तथा साहित्य-विपयक 
सच्छ, पद्म दृष्टि के भी उदय होने करी शुभाशसा थी। परनठ भारतेन्दु के अस्त होते 
ही ये फवि सम्मेलन अपना वह पूृष्र लक्ष्य भूल गये, और बाद में तो उनका बहुत 
दी पिझ्रत रूप हो गया। सम्मेलनी की साहित्य-समीक्षा केवल कवित्त सुनाने में रु गई | 
यक-यत मर यही देखा जाता था कि कौन किस तर्ज से, किस रस के, कितने कंवित 
सुना सझता है। आगे चल फर इसमे जलसे का रूप धारण किया और स्वुलों, कॉलेगों 
तह में इसझ्ा सिफा जमने लगा। पुरल्कार बेंट्ने लगे, इनाम मिलने लगे। गलेगगी 
दिसाने वा शौक चढ़ा | कविता-सम्मेलन नदी रहे । सद्जीत-सम्मैलन शरीर ताली-सग्मेलन 
बन गये | इन्दे परिशस समोलन भी समझ राजने #। लक्ष्य भ्रष्ट हो गया | 


इस समय वह मेफ़ाले साश्व की टाली हुई अद्गरेज़ी शिक्षा की नीव हमारे ग्रासतो 
में मी पढ़ चुरी थी। लोग श्रद्नरेज़ी की समीक्षानशली से भी परिचित हो रहे थे | संस्कृत, 
प्रामत और देश-भाषाओं के अ्म्यासी कतिप्थ विदेशी विद्वान और उनके हिल्दुलानी 
शिए सेत् में श्राने लगे थे। समा-सोसाइटियाँ यद्यपि पहले भी थीं, परन्तु एकदम 
नयीस उत्मार और उतरदायित्व लेकर अन्वरेजी-शिक्षा-प्रास तीन सवसुवर्कों ने वाशी 
मागरी-यचारिणी सभा की स्थापना की जिसे समय ने देश की एक प्रमुख साहिशिः 
सस्था सिद्र कर दिया हैं| यद्यवि पत्रनत्रिफाएँ भी हिन्दी में निकल रही थी, परत्ठु नयी 
मखि के अन्‍त्गर मीन श्रावश्वात्ताओं वी पूर्ति के लिए समा की श्रोर से सर्सती 
सलाग की मासिए पर्चिता वा प्रराशन हुआ । ऐसे ही शअवसर पर डॉविटर प्विशन 
मोदिय ने, जो भारतीय मापाओ्रो के प्रशाठ सटित सागे गये हैं, शिदी-सादिय 
कक्ियय छवियों ठी जीवमी और प्रगसात्मड समीक्षा श्रन्नरेज़ी में लियी। 
चलते हल्ीदाल को उनोने एशिया के उत्हप्र कवियों भे स्थान दिया मिस 
लिदी ये अउरजीदों विद्ानें में एम अच्छी हतनल-गी मची और एक नवीन ठत्ताएं 
मय देखे प्रढा। लिवरका नामद ल्टीआयियो दा समीक्षा्टय इसी उत्माहतारिस 


दूत 


पद हुबा | उन केपल टविटर प्रिदर्भन ये ही विचारी की ग्ृद्धि गहीं की गई; वाहक 
विचार्ग की पएू 
बहती मीन ददमादनाएँ मी दिस्ाटी पी । पर-ट इसके कुछ पाले ही पंडित गोपी 


कप सियर्टी मसम्कार मसागाओा ह डिगाी आह; दूद ख़र खबर की अपनी बहुह। 
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अपनी सत्यन्रत्ति के कारण चिरस्मरणीय अवश्य होगा | वह कला धन्य है जो हमारी 
व्यापफ भावना का कपाट खोलकर सरस, शीतल समीर का संचार करती है, परन्तु 
जा कला उदात्त और प्रशस्त न होती हुई भी समय और समाज के अ्रन्धकार मे 
आलोफ की दीपशिसा दिखा कर प्रकाश की व्यवस्था करती है, वह भी अपना अलग 
महत्व रखती है। द्विवेदी जी का ऐसा ही साहित्यिक आदर्श था। 


साहित्य और कविता से भी अधिक द्विवेदी जी ने भाषा, व्याकरण ओर पद-प्रयोगो 
पर विचार किया। प्राचीन कवियों की दोपोदभावना' निमन्‍्ध से उन्होंने स्पष्टकथन की 
आवश्यफता दिखादे हुए ईश्वस्वन्द्र विद्याागर, अरविद घोष, रवीन्द्रनाथ ठाकुर, चिपलूण- 
कर आदि के जो प्रमाण दिये, हिन्दी मे उनका भरपूर निबाह करने वाले उस काल मे स्वयं 
द्विवेदी जी ही थे। 'नवस्त्' की आलोचना का अधिफाश भापा-सस्कार के विषय का 
है । उस समय टिवेदी जी स्पष्ट-कथन के बदले अप्रिय-कथन भी कह देते थे और व्यंग्य 
भी उन्हे अप्रिय नहीं थे। उनके सघटन मे व्यग्य का एक विशेष स्थान हो गया था | कई 
बार उनसे प्रौर हिन्दी के अन्य विद्वानों से तक-वितर भी हुआ । यहाँ उन प्रसगो का 
कोई प्रयोजन नहीं | उन अ्रस्थायी अ्रप्रिय घटनाओं से हमारी भाषा की वैसे ही एक स्थायी 
सुप्ठ विशेषता बन गई, जैसे कीचड़ से कमल निऊलता है । 


'हिन्दी-नवरत्ष” तो एक उदाहरणमात्र है। लाला सीताराम-कृव कालिदास के 
हिन्दी-पद्यान॒ुबादी पर द्विवेदी जी की झोर भी तीत्र दृष्टि पड़ी थी। 'भारतमित्र! के बाबू 
बालमुकुन्द गुप्त, पडित गोविन्दनारयण मिश्र ओर द्विवेदी जी का भाषा-सम्बन्धी विवाद 
कई कोटियों तक चला। फिर द्विवेदी जी ने 'सरस्वती' में 'पुस्तक-परिचियां का एक 
स्थायी स्तम्भ ही बना लिया था ओर प्रति-मास नरीन प्रकाशित पुलको के साधारण 
गुण-दोप-विवेचन के साथ प्रमुख रूप से भाषा की अशुद्धियाँ दिसाने लगे थे। शब्दों के 
व्यवधर के सम्बन्ध मे द्विवेदी जी का मध्यम मार्ग मानना चाटिए | जैसा कि 'अनस्थिरता' 
चाले विवाद से प्रकट भी हुआ, द्विवेदी जी हिन्दी दी एक नई चलन अवश्य चाहते थे, 
यद्यपि उस चलन मे भी एक व्यवस्था थी। सस्कृत से हिन्दी का साधारण व्यावद्यरिक 
सम्बन्ध भी उन्हें इष्ट था। सस्कृत के मार्दव' के स्थान पर वे हिन्दी 'मृदुता' फे पक्तपाती 
थे; परत यदि उनसे 'मुदुत्त' ओर मदुपन' आदि के व्यवहार की स्वच्छुन्दवा माँगी 
जाती तो वे उसे प्रस्वीकार कर देते। ्रेष्ठ', भरेप्ठतरा, 'प्रेप्ठठम' और 'सदभेष्ड' 
शादि के व्यवहार का उन्होने विरोध विया । 'नोक्दार नाक के बदले 'नोफूबती नासा 
उन्हे नहीं रुत सकती थी। संस्कृत से एक भेणी नीचे का अपभ्रश, जो हिन्दी में हपना 


हिन्दी साहित्य--बीसवी शताब्दी | 


ही इस अ्रभिरुचि का पूर्ण परिषाक आगे चल कर बाबू मथिलीशरण गुप्त के 'ताकेत' मह 
काव्य में हुआ जिसमे कथनोपकथन का चमत्कार--जिसे समा चातुरी कह सफते ह-- 
विशेष मात्रा से सवा गया। समीक्षा मे उसका परिषाक लमगोडझ जी की तुलरीदाग 
समीक्षा मे समझना चाहिए जिसमें एक-एक पक्ति का चमत्कार प्रदर्शित फिया गया, 
पर काव्य को सघटित शोभा नही देस पड़ी। द्विवेदी-युग की मनोबृत्ति कवूद्धाप 
मे जो दो फुल पूले है, इनकी श्री-शोमा स्वय ब्वियेदी जी को सुग्ध कर चुके ई | 
रनके अतिरिक्त साहित्य के प्रायः अत्येफ विभाग भे कतिपय कृतविय लेराक 
काव काय कर रहे € जिनकी कृतियाँ झब भी ह्विवेदी जी के श्राशिवनन से अलकूत 
हा रीह। 


दिवेदी जी अपने युग के उस साहित्यिक आदर्शवाद के जनऊ है जो समग पाकर 
पमचन्द जी आदि के उपन्यास-साहित्य मे फूला-फला ) अपनी विशेषताओं ओर चढियी 
से समान्यत इस आदशवाद की महिमा हमें स्वीकार करनी चाहिए। मल'्य मे से 
के श्रति यो पत्मपात रहवा है, बट जब उसकी साहित्य-स्थना फ्ा नियत्रण करने लगता 
है, तय साटित्प में श्रादशवाद का युग शआवा है | कमी-फ्रमी समाज की बुद्ध शेप 
पतिया हो समवन करने बाला यह आदर्शवाद उक्त समाज की बहजनमान्यता झा ही 
एिख्न झाल्द लेकर बुद्धि-जन्य सस्फार का त्याग कर देता है और केंगल उन 
मयाओ के प्रचार की पद्वति पय्ड़ लेता है। कमी यह आदर्शावाद थीर पृजा की य्ररृति 
हर ग्विए्त होकर मश्त्‌ चग्त्रि का आविर्भाव करता है। आद शबवादी कमी--हंस गम 
वाउ्यमानय मन्‍्यविस्पद्दी पात्रों के काले पठ पर ईम्सिवनायक को उक्यल लि 
कय बरते है, और कमी--लतसे कतिपव आधुनिक पराश्नात्य उफ्यागी मैं--स 
सापक के शी उत्तगोत्र वियास में अपना श्रादशयाद निद्वित रुपते है। इसकी कोई 
दिजिया प्रणाली नह हे।ववावि आशामय वाताचरण का आलोक, उत्साह मे उदास याय 
थे देग तादी कृदियों में देखे और फचाने जा सजते €ै। द्विवेदी जी और ठवो श्रट- 
पा यथा का आदर, बदि रुक्तेप में कहा जाय तो, समाज में छड़् सासिक उ्योति झगाना 
था | दीनदा शरीर दन्द्रिटा के श्रति सहान॒मृति, समय की सामाजिक और शननीर 
देना, धर गार के विखास-ैमय का निवेध थे सठ दिखेदी-झुंग के श्राद्श 
है । गला की सद्रीर वायता भी अ्मीये के आवक से छूट नते पाई थी दियेदी टग 
की कगपाणशिता #ै। हनी आदशों के अनुूप उस साहिय का निर्माण ह्श्ा जा 
ऋोषपनी बल्नपयाओई एममा. छा अवदलम्त खैर बाई विग्शाल तक स्थिर भर, परत 
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द्विवेदी जी की लेस-शैली का भविष्य अब तक यथोचित प्रकाश मे नहीं 
आया है। हिन्दी-प्रदेश की जनता ने उसे अपने समाचार-पतन्नों की भाषा मे अच्छी मात्रा 
में ग्पना लिया है और हिन्दी के प्लेटफार्म पर भी उसकी तृती बोलने लगी है। इसका 
अर्थ यही है कि हिम्दी-जनता के श्रवणो को यट अच्छी लगी है और उसमे सम रूप से 
- उसका सक्कार किया है। यह सामूहिक सत्कार शैली फे भविष्य के लिए बहुत बढ़े द्वार 
का उद्घाटन कर देता है और उसकी सम्भावनाएँ बहुत बढ़ जाती है । अभी द्विवेदी जी 
की भाषा-शेली को गुग्फित विचार-राशि के बहन करने का यथेप्ट अवसर नहीं प्राप्त हुआथा 
हे--श्रमी विचारो का वार हिन्दी मे ब्रेंधा नहीं है। परन्तु इस युग के तीदुण. सश्लिप्ट 
विचारों का प्रकाशन--चाहे वह समाचार-पत्रो द्वारा हो, चाहे सामयिक पुस्तकों-द्वाश--- 
अब अधिक काल तक समय की बाठ नहीं जोह सकता । जब कभी वह अदसर आधवेगा, 
( हम समझते हैं कि शीघ्र ही आवेगा ), तव द्विवेदी जी की भाषा का खमतवार देखने 
को मिलेगा । वह सरल, रूक्ष अभिव्यक्ति, जिसके गर्भ से गहन विचारों की परम्परा फूट 
निकलेगी, हिन्दी के क्षेत्र मे एक दर्शनीय वस्तु होगी | व्यावहारिक, राजनीतिक, सामा- 
जिक, तथा धार्मिक विवेचन ओर देशव्यापी विचार-विनिमय जब खी बोली दा आधार 
लेकर चलने लगेंगे, तब हिवेदी जी की भापा को भली-भाँति फूलने-फ्लने वा मौका 
मिलेगा | कविता और अलकृव गय्य तब भी रहेंगे, मयूर-पहु की लचकीली लेखनी तथ 
भी उपयोग में आवेगी, बहुत-सी नयीन शैलियों से हमारा अनुस्क्षम तत्र भी शेगा। 
किन्तु देश की जो व्यापक सामाजिक भाषा हमारे सामृरिकि जीवन में स्बन्न अमिश्ता पी 
लद्दर उत्तन्न करेगी, जो हमारे व्यवस्थापफो,; व्यापारियों और वोट देनेवालों की. जो हमारी 
नित्य-प्रति की दुनियादारी की भाषा होगी वह पथ्टित महावीरप्रसाद द्विवेदी की भाषा का 
ही विकसित रूप होगी, इसमे सन्देश करने की अधिक जगह नहीं है। 


द्विवेदी जी की भाषा-शैली बहुत चुछ उनकी परिस्थिति की उपज है। जप 
वे 'सरस्वती' मे सम्पादकीय कार्य करने आये, तब देश मे एक ऐसी विचिन्न बहुशता का 
बाज़ार गर्म हो रह था जो इसके पहले देसी सुनी नहीं गई थी। स्लो के विद्यार्थी भी 
इविहास, भूभोल, विशान, गरिएत. प्ंगरेजी, उदू, फास्सी, संस्कृत आदि की छतिया 
शिक्षा से शिक्तित शोफर निकल रहे थे, और प्लोडेजो में तो इतने शास्प प्ढाये जा रहे 
भे जितने स्वय शुकुदेव मुनि मे भी न पढ़े होगे। यद्यपि यह बहुत ही छिछुली शिक्षा 
थी, पस्तु इससे जिस एकमात्र उत्कृष्ट जत्ति वा विवास हुआ, वह थी परिचय की 
मूत्ति | उस परिचय मे पारिव्त्य न हो, पर-तु एक अमिशता, जो फमी व्यर्थ नहीं जादी, 
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लिया गया हे, द्विवेदी जी भी अपना लेते है; परन्स इसके आगे ये प्रायः नही बढ़ते । 

मापा ये संस्तार की रज्ा ये चाहते थे, अतः आ्रमीण एक्देशीय शर्त्दों का प्रयोग 

सर नी करते थे। तथापि शुद्ध सस्कृत के वाक्य-विन्यास के साथ-साथ सलीस उदू है) 

मृपरेबाजी दिग्य देने का भी उन्हे पहले शौक था। यट उनके आरम्म श्र मात 
7 गय शेली फी यात है । पय में और अपने प्रोडशाल के गय में हिवेदी जीवों 

बची ठत्साली हिन्दी -न सम्कृत झौर न उद्‌--की पद-स्वना चलती रही। वहीं भाषा हे 
मे दिनो टिन्दी के परठित समाज क्ा--काशी, प्रयाग, कानपुर, लखनऊ देदली ब्रादि 
; अब चाल पी--भाषरा बनी हुई है और जिसमें सैकड़ों साहिलिक पुस्तकें प्रति कय 

मसिन हा रही ह | 


खरपि से अधिक हीप्सिय प्रमाय ड्यन्न करना ही यदि भाषा-शैली वी मुर्प 
साग्गय मान ली जाय तो शब्दों का शुद्ध, सामयिक, साथंक और सुन्दर ग्रवोग सिशेर 
माय सताने लंगे। शब्दों ती शुद्धि व्याकश्श यो उिपय है, ब्यावस्ण की हमेशा 
साय ही पाली सीटी है। सामयिर प्रयोग से श्मारा श्राशय प्रसद्वानुतार उसे शब्द 
सायन-चादुरी मे है जो काव्य » उद्यान को प्रकृति की सुप्रमा प्रदान बरती हैं ।3/ ४ 
क्च अस्पाभायिस्ता बीच थी होवी । सार्थक पद विन्यास वेयल निधगढ़ या सिने 
है, उसने हमारी बट पसनाशक्ति भी काम करती है जो शब्दी वी प्रतिश केश 
देती है । पदों रा सुन्दर अवोग बह है जी साफ्जीव ( उदास्ग / 


ह्ग्राप शामगे उर्त्वत व 
दपारग, घोप श्रदि सदसे आनमोदित हो शरीर रब वी संठायता से सुटित हे टि 
प्झग गाज मे अटशप खिशाम्यता प्र हो और जो वाक्य उिल्यास को पृ 


धर 
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बन्द कर दिया। ऐसा उनका पारस्परिक सम्बन्ध था। बहुत-से लेयक संरस्वती' से 
आकृए होकर स्वय ही उससे आये । इन सब का इतना नियमित संघन हो गया कि 
सिसलती' को दूसरे लेखकी की आवश्यकता ही न रही। जो 'सरस्वती' के लेखक थे 

वे दूसरी पत्रिकाओं मे लिखने की चाह नहीं रखते ये--प्रायः नहीं ही लिखते थे | दूसरे 
लेखऊी के लेख बहुधा अस्वीकृत होकर लोट भी जाते भे | लेब्बकाी की संख्या इतनी बढ़ 
रही थी कि सब लेस छुप भी नहीं सकते थे। द्विवेदी जी के निजी सिद्धान्त भी अनेक 
लेखा के छुपने मे बाधक हुए होगे। 


द्विवेदी जी सिद्धान्ववादी सम्पादक थे। यद्यपि लोकरचि और लोकमत का उन्हे 
ध्यान था, पर्तु अपने सिद्धान्तो का अधिक ध्यान था| वे 'ससरल्वती' के लेखको का 
सुचारु सघटन कर चुके थे प्र उनकी सहायता से अपने सनोनुकूल बिपयो की विश्वृत्ति 
करते रहते थे। सस्कृत-साहित्य, प्राचीन अनुसन्धान, इतिहास, जीवन-चरित, यात्रा- 
विवरण, नवीन श्रभ्युत्यान का परिचय, हिन्दी का प्रचार आदि विपयो से 'सस्लती' 
का प्रायः प्रत्येक अछ् विभूषित रहता था। प्रचलित साहित्य और सामयिक पुस्तकों पर 
भी टिप्पणियों रहती थीं। यदि हम इस कसोटी पर 'सरस्वती' की समीक्षा करे कि उसके 
द्वारा अगरेज्ञी अथवा दूसरी प्रान्तीय भाषाएं न जाननेवाले व्यक्ति कह तह अपने 
देशवासी मिन्न-भाषा-भाषियों की शिक्षा-दीज्ञा की समता कर सकते थे और कहों तक 
ससार की गठि से परिचित हो सकते थे--न्यदि एम यह पता लगा ले कि जो पाठक 
पसरस्वदी' की ही सहायता से अपनी विद्या-बुद्धि श्लेर मति-गति निर्माण करते थ, ये देश 
की पठित जनता के बीच किस रूप में दिराई देते थे--तो हम उस पत्रिका का बहुत 
कुछ यथार्थ मूल्य समक्त ले । एम बहुत प्रसक्ञता के साथ देखते हैँ कि 'सरस्वती' की 
सामग्री इस विचार से यथेण मात्रा से उन्नत थी और उसके पाठकों फो ( सम्मवततः 
फबिता को छोड़कर ) किसी बरिपय मे संकुचित होने का दुछ भी श्रवसर नहीं था। 
दूसरे शब्दों में कह्या जाय वो सरस्वदी' अपने समय की हिन्दी जनता थी विद्यान्युद्धि दी 
मापरेफा थी शोर वह अपने देश की अन्य मापाओं की परत्रिफात्यों ने हीन कीं थी | 
प्रिचयात्मक सामग्री देने में तो द्विवेदी जी की चुशलता अद्वितीय थी । यहू उनके उत्कट 
ध्ध्ययन और चयन शक्ति का योतन करता है कि थे प्रतिमास मसठी, गुजरती, उदू, 
बगला पर प्रेंगरेज़ी पत्नी की उल्लेखनीय टिप्पणियां 'सरस्वती' में उद्धूत करते थे । 


सरस्वती विचार दी शपेक्षा प्रचार की पत्रिका ध्रधिक थी. परनन्‍्त द्विवेदी जी से 
उसे ध्यक्तिगत प्रचार ( प्रोपेगेंडा ) का साधन नही बनाया । ववश्य वह उनते स्यक्तिगत 


है 
5 


ल्‍्क्द 
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सचित की गई थी | उस समय यह परिचय की आकाज्ञा समाज में सत्र देखी जाती 
थी, अतः उसकी तृप्ति का भी विधान होने लगा | जो पत्र पत्रिकाएँ श्रेंगरेज्ञी में नितती, 
उनमे यद्यपि आवश्यक विपय वैचित्र्य था, किन्तु जनता तक उनकी पहुँच नहीं गी। 
देशी भाषाओं की पत्निफारएं भी अब ऐसी निकली जिनकी सबसे स्पष्ट विशेषता वही 
विषय-विन्यास द्वी हुई | हिन्दी में अब तक कितने ही दृत्तपत्र निकल चुके थे; पर 
उनमे प्रायः किसी एक विषय की ही प्रधानवा रहती थी और उनकी भाषा संगादा 
की मनोमिलापा की उपज होती थी। भारतेन्दु-काल के हिन्दी-पत्र ऐसे ही थे ख्निम 
सम्पादक अपने पसन्द के विपयो पर अपनी पसन्द की भाषा में ऐसे लेस लिगे गे 
जो एफ बंधे हुए घेरे तक ही पहुँच पाते थे। श्रब॒ वह समय श्रा गया था जब सागादक 
जन-समाज का स्वेच्छाशिक्षक बन कर ही काम नहीं कर सकता । उसे अपना व्यारपत 
श्ररम्म करने के पहले जनता की रुचि भी समझ लेनी पढ़ेगी। श्रव ससादक महोदय तो 
भाषा लिसेगे, उस पर हजारों पाठकों की दृत्टि पढ़ेगी | जिस विपय पर वे विचार करें; 
उस पर और लोग भी विचार करेगे | जब तक एफ ही विपय की प्रधानवा रतार 
पत्र निकले रहे, तय तक सापा-अलड्भरण की बहुत कुछ सुविधा थी। परगिदत यद्ी 
नायर चौधरी जैसे रसिक व्यक्तियों को छोड़फर, जो राजनविक दिष्पणियों मे भी 
साहित्यिक छूद्य छट्गने की चाह रखते थे, जिन्हे उस बिपयो की वास्तविकता से मतत। 
था, मे ऐसी उद्ेडयुन पसन्द नहीं कर सकते थे | व्यावहारिक दाट्टि से भी सलाद * 
लिए बह अशकय हो चला था कि वर प्रिमिन्न विययो का विवेचन करता देशों उसी 
कपिल की बलायाजी दिखाने की चेप्ट भी किया करें। 


फगस्पती! आस्म्म से ही पिवित्र विपयों की पत्रिका बनकर निकली और निकली हैं 
बंद टिदी का दृदबयर बन गर्ट । उसया कलेबर उदयल-वसन शरीर निरलद्रार हा 
द्ैना ही उमा अन्दस भी स्पच्छ, सगम्त शरीर मिस्‍्तस था। उसझे निकल विचार |, 
साख, सम्ड मापा थी) उसमे उिद्या थी, सिन्त विया का प्रदर्शन ने था। वढिगे करि सा 
था, दगयस्त ने था, सदन था; विशयत ने था। ऐसी वर ह्ली-जनाग की गिलाती शै? 
ही हमारी कद पत्रिका बन गई । द्विवेदी जी व उसके र्यादक हुए; तय डस्दींने सार 
की बहमुली आशक्षाओं के अनलतप विविध दिपय के विशिष्ट हेटाक गियार कि । ४ 
सिमी में हिलने की प्रेगण दी | एनरटी ट्दी सथार संतरार कर प्राित ही दा 


र 
आटओी मन पनजिएंग रु गा ्, कह ढ़ प्र 
उनसे से ऋविपय अखिक इन दान्तों के पल्दा पगिटत, अध्यापर शरीर वार 
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बन्द कर दिया। ऐसा उनका पारस्परिक सम्बन्ध था। बहुत-से लेखक मरस्वती' से 
आकृष्ट होकर स्वय ही उससे आये। इस सब का इतना सियासत संघटन हो गया फि 
सरखती' को दूसरे लेखकी की आवश्यकता ही न रही। जो 'सरलती' के लेसक गे 

ये दूसरी पत्तिकाओं मे लिखने की चाह नहीं रफते थे--प्रायः नहीं ही लिखेंते थे | दमरे 
लेखफ़ो के लेख बहुधा अन्बीकृत होकर लौठ भी जाते थे | लेसफ़ो की संख्या इतनी बढ़ 
रही थी कि सब लेख छुप भी नहीं सकते थे। दविवेदी जी के निज्जी सिद्धान्त भी अनेक 
लेखे के छुपने मे बाधऊ हुए ऐोगे। 


हदिखेदी जी सिद्धान्ववादी सम्पादक थे। यथपि लोफंच और लोकमत का उन्हे 
ध्यान था, परत अपने सिद्धान्तो का अधिक ध्यान था। वे सरस्ती' के लेखफो का 
सुचाद सघटन कर चुके थे और उनऊी सहायता से अपने मनोनुकूल विपयो की विश्वृत्त 
करते रहते थे। सल्कृत-साहित्य, प्राचीन अनुसन्धान, इतिहास, जीवन-चरित. यात्रा- 
विवरण, नवीन श्रभ्युत्थान का परिचय, हिन्दी वा प्रचार आदि विपयो से 'सरखती' 
का प्रायः प्रत्मेक शर्ट विभूषित रूता था। प्रचलित साहित्य और सामयिक पुस्तकों पर 
भी टिप्पणियाँ रहती थों। यदि हम इस कसीटी पर सरस्वती की समीक्षा करे कि उसके 
हास प्रॉंगरेज्ञी अ्रयत्रा दूसरी प्रान्तीय भाषाएं न जाननेवाले व्यक्ति झ्हों तक अपने 
देशवासी सिन्न-सापा-भाषियों की शिक्षा-दीक्ञा की समता कर सकने थे और कर्तों तक 
ससार की गति से परिचित शे सकते थे--यदि हम यह पता लगा ले कि जो पाठक 
सरत्वदी' की ही सहायता से झपनी विद्या-बुदि कौर मति-गति निर्माण परते थ. वे देश 
की पठित जनता के बीच क्सि रूप मे दिखाई देते धे--तो ह॒म उस पत्निका दा बहुत 
कुछ ययायथ मूल्य समझ ले । हम बहुत प्रठतता के साथ देखते हैँ कि 'सरस्वनी' की 
सामग्री इस विचार से यथेष्ट मात्रा से उन्नत थी और उसके पाठकों को ( सम्भवतः 
कद्षिता को छोड़फर ) कसी विपय में संकचित होने का बुछु भी पचसर नहीं था। 
दूसरे शब्दों मे फटा जाय वो 'सग्स्वदी' छापने समय की हिन्दी-जनता की वियप्चुरि पी 
मापरेखा थी झोर तह अपने देश फी अन्य भापाझों को पर्रिफाशों से धीन नदी थी। 
परिसयात्मऊ सामग्री देने मे तो द्विवेदी जी री कुशलता अद्विदीय थी । यह उनके उल्कट 
शध्ययन और चयन शक्ति का ग्रोत्म करता है कि वे प्रतिमान सयदी, शुजरादी, उद्ू. 
बगला झौर अंगरेज्ञी पर्तो की उल्लेजनीय टिप्परियों 'सरस्वती' में उद्धृत परे थे । 


पपरल्वती' विनार की घअपेद्य प्रचार पी पच्िका धषिऊ थी. परन्तु दिमेदी जी ने 
उसे ध्यक्तिगत प्रभार ( प्रोपेरेंश ) दवा साधन नाग बनाया । प्वश्य दर उनके व्यक्तिगत 


डे 
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विचारो का प्रचार भी ऊरती रही भ्रवश्य उसने अपनी एक़ परिधि भी बना ली, जिसे 
अम्दर प्रतिस्प्ों लैसकों का प्रवेश-निषेध था । अपने स्थायी लेराकी के विषय में कोई 
झन्यथा बात अपनी पत्रिका में छापना द्विवेदी जी को इष्ठ न था। इन कारणों से हिंदी 
में फतिपय अन्य परत्रिझारएं मी निकाली गई, परन्तु इनमें से किसी को 'सरस्वती' फासा 
स्थायिल न मिला । बह गुण जो 'सरस्तती' की स्थायी सफलता का मुख्य द्ेत बना, द्िमेदी 
जी फा विलक्षण श्रध्ययसाय था। थे कठिन परिश्रम करके प्रत्येक लेसक की माषा को 
अआयनी शैली फे माने मे ठालते थे शोर इस क्रिया मे लेसा का कायापलट कर देते ये । 
करस्पती! ही भाषा में जो श्रधिकांश एकरूपता है, वह इसी क्रिया का परिणाम है। 
गग्यवी! में रहते हुए नययुवक लेसको को भी विमुस ने करके उनकी इवियों सुधारकर 
छापने मे दिचेदी जी को कई-कर्द महीने लग जाते थे। पत्रिका को शुद्ध रुप मे टीफ 
समय पर निताल देना मे श्रपना सम्पादज़ीय कर्तव्य समभते थे, श्रीर यह साणादवीय 
कर्चय्य कर चुसने के बाद ये प्रति मास उसकी आहक-सख्या और शआाय व्यय का टितिय 
भी जानी रहते थे | 


ऐसे उद्योगी श्रीर कार्य कुशल व्यक्ति का उन्नति के उच्च आसन पर पहुँच जाना 
ग्राइचर्य यी बाव नही है | विसी को यह देख कर विस्मय नहीं हथ्रा कि ढिवेदी भी मे 
श्रनेद्र प्रो तक सिरस्यती! की सेवा करते हए. टिल्‍्दी के बहुजन-समाज पर सादिशिक 
श्रनुशानन किया । वहत दिनो से वे हिन्दी के प्रमुख श्राचार्य माने जाते हैं । £ 
हाय सम्मेतन के कानपुर के अधिवेशन में वे स्वागत कारिणी के प्रवान थे । शिछ 
कन्या से सम्मेलन उन्हे अपने वार्विक श्रविवेशन का सभापति बना कर गौख प्रात 
दरना चाय है, परन्तु अम्यस्थता आदि कारणों से दिखेदी जी यह पद श्रस्तीकार करी 
था रह #। ख्त्र तो उक्त पद से द्विवेदी जी की उतनी शोभा नदी, जितनी दिखेदी ही मे 
आम ए की शोभा है। सकती है। बाशी सागरी-प्रचारिगी समा को हिवेदी जीगीं 
बडगण सह्पेण मावति मॉँति से प्रात ह्यां हैं जिसके लिए समा सकी कृवग रेगी। 
” की शपले विदा बैनय शरीर रार्य वी सहायता देने के अतिरिक उन्होंने उसे श्री 
हे की अपम॒त्य सम्मान, सत्य्ग पलक दर द्ििवेदी-पदकी की निभिं के हा 
ददाम की है | पतन टन राख मे की आखथक स्ादिलिक माव की वही लिए 
नाप सभ्य उनझी विरक्राए खेगी. उन केयों की मूल पिया है जो खिरमती में &7 
ड शार्साज्र अनोसी दीति मे लग रे हब ते 
डकला और म्-अली के विवास के इविशेस में सारी 


2८ 


इंटिन आम 
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रहेंगे । हिन्दी के स्थायी कला-भवन मे द्विवेदी-युग की यह स्मर्णीय धरोहर रहेगी और 
आदर पूवक देखी जायगी | काशी-विश्वविद्यालय को भी द्विवेदी जी ने कई सहस्र रुपये 
दिये है जो उनके समान भ्रमजीवी पुरुष के आजीवन अर्जित धन का बृहदश है। दिवेदी 
जी के ये दान-बृद्धावस्था की लकडी का सहाय भी छोड देना--श्रात्मोत्तग की 
सीढ़ियों हैं जिन्हे भविष्य की सनन्‍्तान सादर स्मरण रक्खेगी । 


हमारे साहित्य में 'द्विवेदी-युग' झ्रब॒ समाप्त हो रहा है, यद्यपि उनके नाम का 
जादू अब भी काम कर रहा हे और उनके अनुयायी अब भी क्रियाशील है। परन्तु 
संप्रति एक नवीन लहर उठ रही है जिसके सामने प्राचीन प्रगति स्वभावतः अपना 
आफपंण सोने लगी है । वह सरल शुभ आदर्श और वह प्राजल व्यवस्था श्राज एक 
व्यापफ अविश्वास और शक्तिपूर्ण अराजऊता में बिलीन-सी हो रही है। साहित्य का 
कोई एक मार्ग नहीं रह गया--चतुर्दिक्‌ आक्राति की सूचना मिल रही है। आधुनिक 
मस्तिष्क किसी एक दिशा मे काम करने को तैयार नहीं, सब दिशाएं छान डालने का 
उद्योग कर रहा है। कोई कह नही सकता कि विचारों के क्षेत्र भे विस्तार हो रह है या 
विश्शद्वुलता बढ़ रही है। बहुत से दु्बलमस्तिप्क क्षीणबुद्धि व्यक्तियों के बीच थोडे-से 
सच्चे विचास्वान्‌ साहित्यसेवी भी नवीन उत्थान का साथ दे रहे है, परतु प्यभी इसकी 
गति-बिधि निरूपित नहीं हुई है। प्रतिमा का एक नवीन उन्मेष देख पडता है; परन्तु 
नवीन साहित्यिक आकाक्षा अ्रय तक प्रकट नही हुई है। 
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री पोली के मतीन उत्थान की तुलना में प्रानीम ही कही जायगी। हम उस ब्रजभाषा 
पी चर्चा कर सटे € जो सारे उत्तर भारत पर एक छुप्र शासन कर चुड्ी है श्रौर देश 
के योर छोर तक झपनी फ्रीतिं-कोमुदी का प्रसार कर चुकी है। यों ब्रज थी ग्रदेशिक 
थाली से #माग अमिप्राय नही है । अस्तु, इन द्विविध मता मे से ख्नाफर जी दूसर 
मा के झाज्यी थे।यथपि आरमिक जीसन में उन्होंने श्रज्धरेजी कवि पौध के 
ऱमाताचतादश को अजभाषा-पत्र मे अवयरित करने की नेश की थी, फिल्में श्रपनी 
शाप रचनाया में उछोने ठीक-टठीऊ ब्रज की काव्य-कला का ही अनुसरण किया है | 


राशी ओर अआयोच्या भे रहकर ब्रज की फाव्य-कला का अनुसरण बिना गम्भीर 

7 उन के साय नेगी है| रक्ताफ़र जी का ग्रध्ययन बहत विस्तृत औ्रोर बह से| 
तआाएए शा। इसके बिता चा० पुरयोलमदास जी फाससी सापा के विद्वान से ओर 
उस यर् फारसी तथा हलिन्‍्दी कयियों का जमपद लगा रहता था । बाब हिल 
नई मितरा मे में भे। बालक स्खाकर में ऊबिता के सस्फार इसी सहाद्ध से उसम्र हुए। 
एक थे नह फर्पार में जन लेने के कारण उनके अव्ययन में सकती बालाएँ झा सकती 
27 थ्रार इरएलिए वसा विद्देव बी० ए० बड़े पहुंच जाना ओर पास कर लेगा इन लिए 
| परखा वर्ण घटना प्रतीत सोती हे, इसे हम उसके अन्ययन की उत्तड अधिरस वी 
पल 7 हर सर्त है | यथवि इन्द पन्नभावा के झनुशणीलन का संयोग कुछ दिया वाद य्राश 
ह पा था, तय रजाफ़र प्ज्यावली के ब्रा ययन से प्रकट होता हैं कि अ्ेशनमावा वर 
इस दर वाछ ब्यापर झीर विस्तृत या। आरमस्स की सचनाओं से सी ागापाका 
एव «0 ट्र रप 2 सिल्ट धरीट उ्सिया में विशेष कर 'डद्दबशवह्ट' में, रक्लाकर का भाषा 


ल्ज 


वाजिप कह शाप | प्रस्पद्ित शआ है | सस्कत की पदायली की उसने श्रवितार । राव 


ट7 हू ही सेथ देना मागली वास सर 8 | यगी सगे, रक्राकर सी ने अपनी काशी 


हा गाज के भी श्र खा श्रानापा ने साय भें दाल दिय£ जी एक ग्रतिशव 
हि इ्सरी ब्वकि के लिया किसी दुसरे का से कोर 
पटाश मी ज« द्ापनी व्रत ॥ काया वो हवन की टतशा्ी पदायली में मिला! 
हाझाए सी -ा खा बढ़ा करता | बहता में डय मिश्राग जाय मे विकल दिया साय ह 
हर सादाम ओरायानलर्ट , मम्गावतव सर्कयी , 7 
पटिधा करते ऋए! ४ की कह 9 ध्र्पण स्वत 
क्षण 


है. 


कै 5 श्र सन्टी न “०८ 
द्रणण हुक टिनओआ शाशण ४ ता 6 के, खलपल्यथान जयंती »द मत 5 ि। झट 
+ हर कर ० जल * 
बाज डहदि कापाम्ीएफ व शी शब्दे + शीडिका: अर मत्तिद्वसद पति काश बाद 
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उम्मस' आदि दुरूह पद-जालो के रहते हुए भी उनकी भाषा क्लिए ओर सखग्राह्म नहीं 
हुई। फुट्कर पदों और कृष्ण-काव्य में वह शुद्ध त्रज और गलज्ञावतरुण मे सस्कृत मिलित 
होती हुईं भी किसी न किसी सामिक प्रयोग की शक्ति से ब्रज की माधुरी से पूरित हो गई 
है। दोनो का एक-एक उदाहरण लीजिए--- 


जग सपनो सो सब परत दिखाई तुम्हें 

तातें तुम ऊधी हमे सोबत लखात हो। 
कहे रतनाकर सुने फो वात सोचत की 

जोई मुंह आवत सो विवस बयात है।॥ 
सोधत में जागतः लखत अपने को जिसि 

त्यो ही तुम आप ही सुच्ाानी सममात हो। 
जोग-जोग कबषहेूँ न जानें कहा जोहि जकी 

बहा-जठ्य कवहूँ बहकि वररात हो ॥ 


( शुद्ध ब्रज ) 


स्थामा सुधर अनूप रूप शुन सील सजीली। 
सरिडित मदु मुख चन्द सन्‍्द मुसक्यानि लजीली ॥ 
कास वाम अभिराम सहस सोभा सुभ धारिनि | 
साजे सकल सिगार दिव्य देरति हिय हारिनि॥ 
( सल्कृत-मिश्रित ) 


फारसी के अच्छे परिटित होते हुए मी खूगफर जी ने बड़े सयम से काम लिया 
है, जझीर न तो कही कठिन या उह््रचलित फारसी शब्दी का प्रयोग फ़िया है प्पौर मे 
कही नेसर्मिक्ता का तिरस्कार ही फिया है) गोपियों कृष्ण के लिए दो-एक वार (सरताज 
का प्रयोग करती है) पर बह उपयुक्त ओर व्यवशर्-प्राप्त है. कठोर या सठयने बाला 
नही। 


पिछुले दिनो 'सूससागर का रुपादन करते हुए स्क्ावर जी मे पद-प्ग्रोगो योर 
विशेषतः विभक्ति-चिष्ठो के सम्पन्ध मे जो नियम बनाये थे वे उनके झजमादा झ्धिशर 


के सप्टतम सूल्फ ४। भाषा पर एस प्रशार प्पनुशातन करने का धाधदार बहने बशछ 
वैयाफर्ण ही प्राप्त वर सफते है। व्याफस्ण के साथ रक्ासर जी या सम्यन्ध बहुत ही 
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ह्यापक विषय का गा्णु-सामः्य नद्ा । शेझ्सायर की सटज विश्वजनीनता सह, से वे! 
उत्पान, ने ये विस्तार, से बट से सुशुसम्पनता ही है। सिल्टस का गम्भीर हार भी उससे 
नं मिला, ने संटसयर्थ की आध्यात्मिक प्रऊति-प्रियवा, ने शैली की श्राधिदविक माता 
ने जीरा का स्वचछनद सरस प्रवाट। फिर भी टेनीसन काव्य-कला $े झाशचय-प्रदशन 
% द्राय शेक्ापिपर को छोड़ कर शेव सब के समक्ष आसन पाने का प्री 
#ग्रा है | हम देखते ह कि खनाकर मे भी काब्य-कला का सही प्रदर्शन सत्र नहीं, वी 
क्रम से एस एविसों में झ्यश्य दपिगोलर है।टनकी अधिकाश भावना सकास त्नी 
हु है। परन्तु मी मे इनकी तरह कविता रीति नी थी। वे वो स्वच्छ द भासनायान का 
थे उनके उपयन्त जो रीति-कीय हुए उसने अनुभूति की कमी झोर भाषा शक्ञा 
आ्रवि की गया। इस कषिपरम्धरा में पर्माकर अ्न्यतम रामगा जते # श्रीर सता 
नी अु्स वियय में अपरे को परदमायर से प्रभावित मानते से । वशारि उद्धव शव॥ 
मे डगेटी हविग झलयार सटुल होती हर्ट भी भफि-्मातापन्न हाई है ग्रीर 
पयररग मेंग्र+धयों बिचार पामाकर से समस्सायन स॑ अधिक प्राद्द | गत 
| धेत्षा रवाहर कम ससमय किल्तु अविक सक्तिप्रिय है | रीति कवियी की शरद 
3 हायाराएत अधिक भायनावान , आँबिफ शुद्ध श्र गहन संगीत के अभ्यासी / है| 
बह राज्वे 6 कि. सना और थद्धारिया के बीच की कही स्लाकर # *॥ मै प्राद 
हू थे. 4उनेरी रचवा मे उसझा नया अभ्यास, सया अत थन्‍फीशल, और नए * द्वियादी 


हद आजियलाड है दिखाई देता डे । 


श्री मेधिलीशरण ग्रुप 


फममााका, भर ३० मपतममभभ ९) ९9 भसकामहाक हा 2. 


हर मै 
श्र थिलीशरण यु को आधुनिक हिन्दी का प्रथम कृती कबि कहना चाहिए। 


यहाँ हम पाब्य-साधना की यात कह रहे है। हिन्दीन्‍साहित्य-सम्मेलन की 
सालाना गदह्नियों के लिए जो साधनाएं की जाती है, यहाँ उन पर विचार नशा किया जा 
रहा है। इस प्रसद्भ मे हम उस साधना झा उल्लेस फर रहे है, जो हिन्दी डी मस्ममि में 
अन्त.सलिला रीभोंति बहती, शुष्क जीवन को प्रसन्न बनाती है। यह साधना कोरी 
भावुफता के बल पर नह जीती, बह एक प्रशार का कमेंयोग है जिसमे भावना का 
मगिफाचन मेल मिला रहता है। यह जीयन के अन्‍्वर्मंसी प्रयाह है जो संसार पी 
शांखो के ओट ही रहना चाहता है। छॉव्टर सुह्रावर्दी ने बगाल के मुसलमानों को 
सनेत करते हुए कहा था कि यरां के हिन्दू रात गत भर सरस्वती की आयाराधना करके बड़े 
हुए है, मुम्शरी तरह सो-सो कर नही। यहाँ हम जिस साधना का उल्लेस कर रहे हें यह 
ऐसी ही है। मैथलीशर्ण जी हिन्दी के इस युग के पहले कवि है जिन्होंने कविता की 
ज्योति समय, समाज रीर प्ात्मा हे भीवर देसी है, जिन्होंने ने झब्य-साग को 
अग्राध गति से ट्न्दी-समाज को अभिसिचित फिया है। उसकी भाषा सम्बन्धिनी साधना 
उनके भायशीग के साथ उनझी समस्त कृतियों मे व्यात देख पडती है ऊँसा कि उनके 
पहले के आधुनिक किसी ऊबि मे नही देख पढ़ती। एक चेतन वावब्यात्मक अनुभूति के 
प्रकाश मे उनकी रतनाएं चमऊ रही ह। गुम जो को इस युग का प्रतिनिधि फ्तरि कस 
गया है। प्रतिनिधित्व के लिए. हम विशेष प्आग्रह नहीं करेंगे क्योंकि स्थवम्‌ संशात्मा 
गाधी के प्रतिनिधिल भें शब्टा प्रकट फी जाती है | पर्तु युग के विकरासोन्युप् जीवन 
का साक्षाकार करते प्रौर उसे वाणी का परिधान पहना फर नयनामिराम बना उसे के 
पारणु इस युग में गुम जी जन-समाज के प्रगस झृती फबि पढ़े जाएँगे । 
शुभ जी शदर पानने है और स्वदेशी चाल-दाल में रहते € वे विनीव और 
मितमापी है। पाशी नागरी प्रचारिणी-सभा थी सादित्य-परिस्द्‌ थेढी थी । उपसखित महि- 





हिन्दों साहित्य--बीसवी शताब्दी रै२ 
लायो ने बाय श्पामसुन्दर दास को रलना दी कि वे मेयिलीशरण जी का श्राशीयनन 
मुनना चाटती है। बाच साइब के बहत कहने से ये शपनी जगह से उठ फर मत्तिशा ? 
पास गये पर उन्होंने यर्च कोर्ट आशीयोद नही दिया। गये ओर लोट थावे। या उन 
प्रनषि डी बाय है जो यान देने योग्य है। थे जय अपने भार सिप्रायमशर्ण जी ४ 
साध वोये हट है तो सौैध अयने घर की भाषा मे । सरलता की सैसी झलक उसने हिंदी 
के किसी ऊायि में न दी । निराला जी की सरलता दूसरे प्रड्रर की है । उसभे हंस 
टयना सरोन, इदनी भावुफ़ता ओर बविनेस नहीं पाते । इतनी ऐफाडिक्सा श्र 
द्ाइशयादता उसमे नरी है | 


इससे उनझठी काब्य-्यापना पर अच्छा प्रकाश पढ़ता है। सरत ग्रागवाकत 
उसी सायने प्रथम झीरे सुखसे प्रधान विशेषता है। यहीं उस ब्यापक प्रभाव का उतगम 
£ के शत ली की वास्यवाय मे सत्र दरस पडता है, यद कम्रिता को लोकसामात्य भाय 
गुम में लागर प्रतिष्ठित करने का सब से बढ़ा साथन है। यही रास्लता सास्ग्राण की सथ 
हे द्रव समर सोही 2, उसी केद्ध मे मानती शक्ति फी स्ि होती हैं श्री 
नस काप्य शुगा हा निर्माश होता ह । गुत्त जी विवना प्रास्य सारिश सी, प्रायीत 
सावाय्रा में पत्षया #ए हर उतनाटी आधुनिक जीयन से भी । वीरपूगा यो भा 
खाक प्रतश 5] प्राचीन झथाओं को नयरीन ख्रादशों बा विरूपक बसा कर अठरय 


६४ | हि 


ग 
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अनुयायियों की बहुत-सी दलीलो के ऊपर पहुँच कर उसे अधिक लोक सामान्य बनाता 
है। गुत्त जी की संवेदनशील आदर्शवादिता कितनी प्रभावशालिनी है यह 'भारत-भारती' 

"रण घयघ-+++-.....+__.& मना रा] 
का प्रचार देखकर समझा जा सकता हैं। 


गुत्त जी की आदशशावादिता के साथ उपदेशक बृत्ति भी उनकी रचनाओं मे थआदि 
से अत तक देखी जाती है। 'भारत-भारती', 'हिन्द! और “गुरुकुल' उपदेश विशिष्ट काव्य 
है । जयद्रथ बंध, 'पचवटी', त्रिपथगा” आदि में जीवन-ब्यापी रूप मे आदर्श चित्र 
आये है, उनमे उपदेश काव्य सीमा को लाध कर ऊपर नहीं झाए। गुत जी का शक्कर 
अत्यन्त सयमिव, उनकी नायिकाएँ प्राय. करण मुख- श्री समन्वित हुई है। भारत ने 
बहुत दिनो से, प्रशस्त प्रेम को कर्तव्य के भार मे दबा दिया है, विशेषतः गशुत्त जी के 
युग में तो पारिवारिक मधुर सम्बन्ध भी विशेष शुष्क से हो गये दीखते थे | गुत्त जी की 
स्वनाएँ युगधर्म के अनुकूल हुई है //उनफी सीता? ( पद्चवंटी? ) मानो वर्तमान सागरिक 
जीवन की कर्पता से खित्र होकर कानन-बासिनी हुई है, उनके लक्ष्मण” भी एकान्व- 
जीवत_के _ प्रशसक और अनुयायी हैं] इस प्रकार हम देख सकते ष कि शुस जी के 
आदुर्शवाद का उद्गम सामयिक परिस्थिति से ही हुआ है। इसके अतिरिक्त गुप्त जी 
ने एक तीसरी प्रणाली का श्राभय भी लिया है। वह वीसरी प्र॒ग्राली अनुवादो की है 


हम यट कह चुके हैं कि 'जयद्रथलघ, 'प॑श्चमवर्टी आदि रचनाओं में गुम जी 
का आ्रादशवाद काव्य-प्रवाट के भीवर की वस्लु है, वहाँ यह श्रतिशय सरस देख पढ़ता 
'मुरुकुल', 'हिन्दू' आदि में उतनी सरलता नहीं, _ नही, क्योकि उनमे भावना को काव्य 
का परिच्छूद नहीं दिया जा सका। वहाँ कवि-जीवन की सम्पूर्ण ज्योति काव्य-जीवन 
को नहीं मिलती | गुप्त जी के कवि-हृदय मे इसकी प्रतिक्रिया होती है पर वे अनुवादों 
की शरण लेते ६ । 'विरहिणी ब्रजाज्ञना, 'वीराज़नना,' 'मेघनादवधों आदि उनके अनवाद- 
ग्रन्थ इस सत्य के साज्ञी हैं | पर्ठु शुत जी की काव्य साधना से यथार्थत. परिचित 
होने के लिए, यट जान हेना आवश्यक है कि एक घोर भारत-भारती', हिन्दू! शआादि 
ओर दूसरी ओर “वीराज्नना?, ब्रजाजना' आदि उनकी सामान्य ग्रशृत्ति के अनुकूल 
नहीं | पश्चत्रटी' 'जयद्रथ बधों, यशोधरा' आदि का मध्यमाग ही उनकी काब्यताधना का 
यथार्थ पथ है। 
दयानन्द एग्लो वैदिक कालेय लाहेर के हिन्दी अध्यापफ श्री चमकान्त शात््री 
एम० ए« धपनी हिन्दी साहित्य का विवेचनातमक इतितस' नाम की पुस्तक में झूम 
जी के सम्बन्ध मे काफी लम्पी चर्चा करते €, पर हिन्दी की सनातन प्रथा के अनुसार 
4 
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मे भी उनही दोन्‍चार मिन्न-भित्र कृतियों का अलग-अलग उल्लेस कर चुप हो खवे 
ह। रस तरीहे से कवि फे मस्विष्क और कला के क्रम-विफास का कुछ भी पता नहीं लग 
कता | शा्री जी ने 'भारत-भारती', थयभ' 'मेघनादबभों शरीर विरतिणी 
एाइना' के '्रध्ययन से ही काम निकाला है ओर वह अव्ययन भी हिंसी सरिश३ 
हप से नह क्रिया | यथपि शास्त्री जी की मुद्रा गग्मीर है पर उनको सिसिचन 
साधारण कोटि का है। उदाहरण के लिए शास्त्री जी 'भारत-मारती! के सम्बस्थ मे 
गम स्थान पर लिरी है-- 
ध>्ममे वर्णन की गई भारत की प्राचीन दशा को पढ पाठक झ्रीज्यह्श और 
अजियान के कलमीय शिरसर पर चढ़ जाता है| परत्तु वहाँ पर्ईल णब वह अपनी 
पामान पीत दशा पर इृष्रिपात करता हैं तब शोक तथा विस्मय से स्तिमिंग हीं बेगरय 
के गम्भीर गत मे गिर पढ़वा है ।? 


२ उसमे बाद आप छा ह«++ 


श्पानीनय और विश्ययुगीस कयिताओं के साथ मारत भारती की ठुलना करता 
झटूखशिंा है । व तो युग जिशिप के लिए निर्मित हुए थी, उस युग को याम उसने 
दिया । अब बह युग सरी रथ 5 इसलिए उसका व्यारयान करने साली या 
मो प्रयागश्यक हो गे है । 

ड्य मो टसमा प्रभायपर्ण आपने ऊपर कहाँ है; उसी में लिए 
है आपश्यला नी री । क्या थे दाना निष्कर्ष प्रहार विरेवी नर 


६484 


7 हि 


गः कि रे 5 मरने माया 
जिपप्यबय + सम्बनत गे आब टेबल बह गहाफर लुप हो रहते हनज लिशििकस 
की द्रट्रि मे आश्य आरनी मी आता 2२ अच्छा बवाया गया है 


इक िलडिज # म्रेग्नादिय वीं पर लिखा #हए आपने माय रस्‍ाद्िनाय | 


मी र्निश्ल कप कपदा उदरगाए दिया है ++ 
री हि 
५ प्रीपयाडपव मध्य वी केबल छत स्चना ग्रीर रचना प्रराली में सी देरी 4 
स्सद्ने आनभीक याय के खअखर नी हम आपर्य डरने देर आता हें । है; 
लीदाओज शनि को मारा शत नी है। इलम कद धररार का वपढठीड हे यी्ँ है 
ने टबामलदी शी कटी के दीड बाला डे अपर ब्टत छिड़ी मी श्यागा के विश 
की दमारे स्धल के खत्दर एऑएइ मायश्दला बकी श्रा गहरी ही; छू अं डी 


३४ हिन्दी साहित्य--बीसवीं शताब्दी 


बन्धन को भी उद्दडता के साथ तोड़ डाला है। इस काव्य मे राम और लक्ष्मण 
की अपेक्षा रावण और इन्द्रजीत का महत्व प्रदर्शित किया गया है। जो घरभीरता 
हमेशा कौनसी वस्तु कितनी अच्छी और कितनी बुरी है, इसी का एक मात्र सूच्रमतया 
विचार किया करती है, उसका त्याग, दीनता ओर आत्मसयम इस कवि के हृदय को 
आकृष्ट नहीं कर सके हैं ९...” 

इसके आगे भी बहुत कुछ कह चुकने के वाद इसकी कोई सार्थकता नहीं प्रकट 
की जा सकी । जो ईसाई-कवि पश्चिमीय सस्कृति के रछ् मे सराबोर था, उसका विश्लेषण 
करते हुए पाश्चात्य सभ्यता के विशेषज्ञ रबि बाबू जो कुछ कहते हैं वह सब हिन्दू-डत्कर्ष 
फे शमी, 'भारत-भारती' के स्वयिता रामोपासक मैथिलीशरण जी के सम्बन्ध में कही जा 
सकती है या नहीं, इस पर शास्त्री जी ने विचार नहीं किया । हिन्दी-साश्त्प और हिन्दी- 
भाषपी जनता के किस भावप्रवाह की लहरी 'मेघनादबघ' में दरलित हो उठी है, इसकी 
कोई खोज नहीं की गई | अन्त मे 'विरहिणी ब्रजाकज्षणा' के अनुवादक की भाषा की 
प्रशसा करके शास्त्री जी ने गुप्त जी की चचो समाप्त कर दी है। 


वास्तविक बाद यह है कि (माय ये सना पु आरा माप आयंतमाजी प्रभाव फे 
अन्दर हुई है। स्वामी दयानन्द ले ईलाई पादरियों और मुस्लिम मौलवियो का मुंद बन्द 
करने के लिए. जिस दलीलपसन्द वेदवाद की सृष्टि की थी उसने व्यापक हिन्दुलल को 
भी बहुत कुछ घेर और जकड दिया। सत्यार्यप्रकाश मे अपाख्य अन्धो की जो सूची दी 
है उसमें महात्मा तुलसीदास का रामचरितमानस भी सम्मिलित है। जैसी काव्य-्मायना 
इस तफ प्रधान बातावरुण में विकसित हो सकती थी दैसी ही शुप्त जी में भी विकसित 
हुई | आयसणज ने मारतीय म्रद्नेतताद का भी बिरोध फ़िया जिसका स्पष्ट धह्रथ आता 
विकास के गझ्ादश को कुश्ठित फर देना था। 'भार-मारदी' मे राष्ट्रीय भावना उतनी 
प्रबल नहीं है जितनी. .साम्मदायिक भावना । मैयिलीशरण जी के हि्दू-संस्कार आाय- 
समाज के दायरे मे ही दृह हो रहे थे। तथापि फवि की उज्ज्जल, अभेदकारी ज्योति भीदवी 
सकी । “जयद्रथवघ' में उसकी आभा अच्छी निजी है। वीर-पूजा की निर्विर्ल्प 
भावना 'अ्रभिमन्य' के चरित्र मे सिल पड़ी है । 'जयद्रथप्॒ा के मूल में राष्ट्रीय 
चेतना का उत्तप 'भारत-भारती से किसी कदर कम नहीं है; प्प्रधिक ही है। नृवयुवक 
पीर प्रभिमन्यु राष्ट्रीय यश में प्रपने प्राणे की आहति 'ति चढ़ा देता है। माठा और पढगी 
वा अनुराग उसऊे माग मे बाधक नही होता, वह इंढता से, किन्तु सयम से उसकी च्द 
ऐलना करता हे । सप्तरयियों के दुर्भय चक की परदाह उसे नहीं और शर्ते के कट उसने 
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गम भी-+निश्ास्त हो वर भी वेट अछाठुरी फे साथ उनका सामना करता है। परना 
काएदियों वा समा: शम््राल से ग्रोर ( द्रोशानाय के ) शास्मल से भी, न्यापपुद् 


की परशयाटी फ्री तोड फर उस यीर फा सहार फर डालता है| क्या यही हमारी सतगाग 
परिशिया पे नी ?ै 


ओ्रवसादरय्धो के चनुयाद की प्रेग्णा गुप्त जी को यूरोप से नहीं मिली, वा भाखीप 
वरनाचरू से ही उठी है। मपुराइनदन की चरह गुप्त जी अगुर भावना के भक्त नही £ 
3 पहओ प्रशग्ण भी नर * । सु जी उद्घामशक्ति की ताणणय लीला देर ने के इक 
सह हैं। मे धारा ये एड रममक ग्रामीण ऐ, वियद झ्रासुर चित्री में उनकी बुचि सी 
हगगी । वे अपनी सीता के आ्राषमयातिनी बनाते हैं, जो पचयटी की छाा में पशु पिया 
बे चणप 2 है, आटर देती है। लक्ष्मण भी सग्झुत के घीरोदास साय की परायाएँ 
में का रमन, सयगशीरा लीयनस को ़ी झपनाने है ! उनकी एक श्रमिलापा देशिए-- 
“डन्छा होती. है स्तनों को एक बार बन में ला 
ओर यहाँ की अनुपम महिमा उन्हें घुसा कर दिखलाऊ 
दूग्ी म्दान धर हतो हैं 
नहीं. नप्ती हाय हमारी मालाएँ  आमोदअमोद 
नि हमे £ वितनी कासल कितनी बड़ी अरक्रृति की गो” ! 
इसी सेल को कहते हैं यदि विदशन जीवन-संग्राम 
मे इस भ सनाम कर बना है. किलसा साधारण काम ? 
यो दस सएण सम्यप मानवीय सजनायाद या डगगस है जिसने यूरोप है रिया 
बट है» 5७ लगा मर का प्रगर उमा था। युमें की ऐज्वर्यय्र्शा समस्त गही चिशे 
झ नाश हीरे शी 2 गाय म्शयनाओं ऊ यूद वय्रा श्र टू नि हवा रा 


हर हे '्ी अर ४५, 
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यूरोप के शब्दकोष से उठे जा रहे है। अब तो हमारे देश में भी इन्ही उदार भावनाओं 
का प्रसार होने लगा है। कहा जाता है कि ॥0/8॥09 ( सदाचार ) का निर्णय बँधी 
हुई सामाजिक परम्पसाओं के द्वार नहीं किया जा सकता, उसकी जाँच व्यक्ति की परिस्थिति 
की परख से की जा सकती है। काव्य में यह वस्तु एक प्रकार से अनावश्यक वनी जा 
रही है। कहा जाता है कि व्यक्ति का इतना विकास हो गया है कि बह समाज की 
शरजला को, उसकी रीति-नीति को जब चाहे तोड सकता है, यह व्यक्तियाद की प्रखर घारा 
सामाजिक उपकूलो को डुबो कर, उमड कर बहना चाहती है। भारत में भी उसकी याठ 
आ रही है। यह हमारे समस्त दृहमूल सस्कारों को उखाड फेकने की फिक कर रही है | 
यह भी वतसान युग की निराशा लहर का ही एक खोत है जिससे हमें सावधान रहना होगा । 


यूरोप की बात यूरोप जाने, हम कभी भी समाज की श्राचार-मान्यता की अचहेलना 
नहीं कर सकते | समाज की शक्ति ही समष्टि की शक्ति है, सामाजिक रीति-नीति, सस्कार, 
सदाचार सब इसीके श्रन्दर श्राते हैं। इस विषय मे यूरोप की नवीन विचारधारा हमारे यहाँ 
से मेल नही खा सकती। हमारे यहाँ ग्रात्मा को सवशक्तिमान साना गया है जिसे ससार की 
कोई भी परिख्िति श्राक्नान्त नहीं कर सऊती। यह आचार की दृढ भित्ति है। यूरोप का 
परिस्थितियाद हीन और हासोन्युख सामाजिक अवस्था का परिचायक है) विशेष कर जब 
हम देखते हैं कि रूस जैसे उन्नतिगामी-देश के साहित्यिक भी उच्च चारिव्य का निर्याह अपने 
साहित्य में नहीं करते तब हमे और भी आश्चर्य होता है। निश्चय ही गुप्त जी के साहित्य 
में बासतविफ उच्चश्ेटि का चारित्य उस शेणी का नहीं है जैसा रामचरितमानस झादि में 
है, किन्तु एक नैतिक मर्यादा और तजन्य प्रादर्शवाद उनमे श्रवश्य है। यूरोप का व्यक्ति- 
स्वातत््य व्यक्ति को आसमान पर चढहा सकता है परन्तु हमारी प्रगति श्रौर हमारा विकास 
हमें नित्यप्रति नतशिर ही करते हैं। यूरोप का ग्पतीव जेगली घोर असम्य निवासियों झा 
खतिहास है, इसलिए स्वभावतः बट उस झआाधार को ग्रहण नी करना चाहता, मारी शा 
दूसरी है। हमारे यर्थ तो जान से ही साष्टि की उससि मानी गई है। हमारे वेद दिव्यणान 
की लिखित प्रतिकृति है, हमारा समाज श्ादि ने ही ऋषियों और शानियों का समाज रहा 
है। हमारे कवि सदा से एस दिव्य-भावना का साज्ाल्तार कस्ते घराये है और तन्मय होते 
ध्याथे हैं । एक दफे पाशी विश्यवियालय के सुझुवि ममाल में भाषण देते हुए. 'निराला' जी 
मे दैयी और हासुरी साधनाओं का बढा ही मनोस्म विश्लेषण किया था। हुलसीदास 
जी की साधना सम्पूर्णठः टेवी है । उनकी माना या रूर पूर्ण सासिक है कौर 
झासुर भाव का वर्तं की नाम भी नरी है। सीया जी के शक्धारलणन से लेबर उत्तर- 
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पाए के शानरीपफ तक सवच् सेल ज्योति ही देश पडती है। रायण, मेघनार श्रादि 
डर 


गदासो शी साथावा उस उप्लल ज्योति को प्रसर करने में ही है | 
मनियत सबे राम फे नाते सुदृद सुसेव्य जहाँ ली। 
हर ८ हर 
सियाराममय सब जग जानी, करों प्रणाम जोरि युग पानी । 
सयण, मैपनाद आदि पाया की परिणति सम मेंठी है। गुप्य जी मे उगगा 
हम आापात्म नहीं है, उसके स्थान पर नेतिद्म दृष्टि है । 
वानगीशग और मेथिलीशरण जी तुलना करने पर आव्यात्मिक या देगी पशि 
चर 2।क मानवीय परिधि का अन्तर स्पष्ट हे जायगा | पश्मयटीअसद्न को लेकर 
दे | सूपशरा राचिर रूप धारण कर गम लक्ष्मण को मोहने आर्ट है| इस पर 
दुजसीदास की सीय प्रतिक्रिया दलिए-- 
झधम निशाचरे कुटिल आऋति चली करने उपहास, 
सुनु सगश भावी प्रवल था चह निशिचर नाश । 
अप हशफ़ बाड़ शीप ही+- 
अलझमग अति लायब विधि नाककीन बिनु कीन्ह 


परल अविनीगरण भी टस प्रसद् में रणणता के प्रति अधिक ससुर 


दिए है, ऋद्णाए श्रीर गम यो उसने आविक दर बाते करने वो सीक़ी देने ४ उसती 
हें दहाए ही आर बा एस किया गया 3 । सीया जी तो उसे अपनी ४वेयनी असासे ही 
जि ही तिल | धारिगाक मनी विनोद की रवविक श्रासा चीच बीच में टू विली 
| है दीवार ही शा या हिस्‍राण खठ काव्य य्रमियों का श्रविद्ष रचिवर सी ही 


नाश है कान झा में बेर क्या ही बढ़ा द्वि मद मो रलसी वी सातनों दह प्र! 
लि कट्रचा बाण फ्री भी इनमे ग्रशर ही 2 ॥ 


श्र हर >> न #ड | ग् कक, 
हाइजादाय संग हयात हे ऋठमा खो विसता गम रहो है मीन के नी ही 


> 


ल्‍. हि ल्ु हि पर न्‍ * डर 
अ्कनन न अयह  * 5; पा ब्छ बडा बडे 2 रा ८ ५2 की हँ 
शत आन; एन अपील ॥2 दर वर निंगएस प्र | ऊ्लेंदव ता ४ 4८ ८ 07 
के 
८ कतओा -त म>त् 2 2 कै स््ालप 3 श् दा पा 
पर ये लध्राए करने हा जा मम, वर छाप: खरा राद्ठी आपिरीए कहो है डिसे 


मु हे ता चमक 
८ कमा याट्रर ध्रमिशग दे नहर 7 
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3 सलंलोदित के राम और सीता कभी भी लक्षमण से विनोद नही करते पर मैथिली- 
शरण जी की 'पंञ्मबटी' मे बराबर मनोविनोद ओर हास्य आदि के स्थल आये है| 
इससे और कुछ नहीं सिद्ध होता, केबल इतना ही सिद्ध होठा है कि गुप्त जी की क्ाव्यघारा 
मानवीय उपकूलों के अधिक पास से वह रही है। 


राबण और मेघनाद की तामसी शक्ति ही नहीं, ह्वूमान भी तुलसीदास की 
निगाह से प्रभुझताप के ही परिणाम है । सब का उद्गम एक हैं। तुलसीदास की यह 
अद्वेत भावना लोगो की समझ मे कम आती है। क्योंकि काव्य-प्रवाह के बीच उसका 
अप्रत्यक्ष रूप ही देखा जा सकता है। मैथिलीशरण जी के अनेक पात्र अलग अलग 
अर्तित्व रखते हैं। इसका कारण यह है कि तुलसी की इत्तियां जितनी सयमित ओर 
समाहित है मैथिलीशरण जी की उतनी नहीं। यह परिवतन साहित्य और सस्कृति के 
विकास मे आवश्यक हो गया था । दो युगो की प्थक्‌-एथर्‌ छाया हम दोनो मे देखते हैं । 


जिस अविरत साधना का अभिनव सौन्दर्य गोस्वामी जी के 'मानस' मे शतदल. 
सहसदल होकर खिल उठा है, कालचक में पड कर उसका हास हो गया। आध्यात्मिक 
शक्तिपूर्ण पवित्र आदर्श एक निजोव निस्तार धर्माभास में परिणत ही गया। शशज्जार काव्य 
के सहेद स्थानो की भाँति भक्ति सप्रदायों के अनेक ऐकान्तिफक लोकों की सृष्टि हुई और 
क्ोज्ञारिक नायिकाओं की स्पर्दा मे शतश दिव्य नायिकाओ का निर्माण हुआ; जिनबा 
आभास भक्ति-काल की “'उज़वल नीलमणि? आदि आलझ्लारिक ओर रीतिवद्ध 
स्वनाओ मे मिलता है। इसी प्रकार असामान्यता का अर्थ प्रारम्भ मे उच्च सदाचार 
पूर्ण धीरोदात्त ्रादि नायफ्री का चित्रण रहा होगा पर आगे चल कर उसने ऊँचे घगनो 
के पर समाज के सरक्षक समझे जाने वाले राजा-मह्राजाओ के, वणएन का रूप घारण कर 
लिया, जिसके कारण कविता में हासोन्मुरा सामंतवाद की मिध्या रूढिया और प्यनुभृविद्दीम 
शब्दाटबर का काफी प्रचार हुआआ। यूरोप में भी इसी कृत्रिमता की बूद्धि होती रही और 
अन्त में वह प्राचीन (३०5७० काव्यतातित्य के पतन का कारण हुई। वह कृत्रिमता 
रूहियों के चक्र मे पड़कर प्रगतिशील मनुष्य-यीवन से इतनी मित्र हे गई चर 
दूर जा पढ़ी यी क्रि मनुष्य उसे बहुत दिनो तक सहन नती कर सका । उसी के फलस्थरुप 
जो प्रतिक्रिया हुई उससे यूगेप के ।रेणगायापं८ आन्दोलन का जीगणेश हुआ। इस 
आन्दोलन ने काव्य वी कृतिम श्सामान्यता दूर कर दी और उसके खान में लोक सामान्य 
भाषा और लोक-सामान्य भावों की सप्दि की। भारतीय याव्य-साहिदय में मगपान्‌ 
कृष्ण के असामान्य व्यक्ति यी प्राड़ में एक ओर झालेकारिक झोर पिप्ठपेशित भक्ति 
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जो आयनी सास्फृतिक उपयोगिता शो लुकी थी ओर दूसरी शोर श्रनर्गल किन्यु हुं 
ध्गार पा प्रग” बहता रह | हिन्दी के शद्भार-काल का हाल कोन नरी जानता * गैयिशी 
शरण सती ने पते पल इस अवनसत स्वर से कविता को ऊपर उठाने का उपक्म किया। 
थी साथना उन्हें जन समाज का का समाने में समर्थ हई। गुप्त जी पहिल्दू! को भ्रूमित 
में एक स्थान पर जल चुब्ल से शोफर कहते ८ 'हाय | लेरफ की जन साधारण का है 
छपि की सफ्सा ! परत प्रतिगा देसी का यट प्रसाद भी प्राप्त न हों सका । हम गुत्त जी 
वो या विश्वास दिलाने ४ कि जन-साधारण का कनि होना ही प्रतिभा को रोब सवा 
प्रगाए हैं योर उस प्रसाद की प्राप्ति के लिए आप ने जो साधना की है वह दी के 
दविदिस मे दया हा साम झमर कर देने के लिए पर्सा है। सीने के बुछ लिन हिफने 
सशप्तन्प हिन्तु इमार प्राण के किये साह्रिकृट ए-+ 


पड़ी बहन के स्कस्थ पर रकरी हुए निज वाम कर. 
कुनद्ीप-सा बालक खड़ा था स्थिर वहा 
थी तातली बागी अहा, उसने मधुर स्वर से कहा 
माल श्रचुल को में अमी वह है. कहाँ 
रे फ् 2 
साचित फिये रबर हुए, शुक बुन्द के चकरे हुए 
कुड बर जो थे दीन शतरी के दिये 
खाज़र जिस्हान प्रीति से, शुभ मुक्ति दी भवभीति से 
थे गाम रक्त होँ बनुर्धारशा किये 
( वियंगा ) 
टेसी हिमाल # आराओाधाए के का वा बगाने आया दे हक सर्ज पारड़ा। ये 
गन ध्रडिय मे कर हहये थे। ऐेख शाल्त, सरल; सन वायायरश की धर हिंदी $ 
हटाने शाइट, 7द हे ही अनग्न 
जुड़ नए ली हम शा में छोव्यगद ऊे अवतर्त में नीय यूग से श्रीगराल 


 * 2 ४ पर ह< ल्‍ ्ं 
मानो है | सील बाव्य ही छा वानाय | श्रती अमी दर पड़ी है व7 हर्द तक गैंकीई 


दर > | हक मल गा >> टी अर (ो डा ये 
कं ४+ाह ४ अल 4 है ते आह अाइ वर (दा शइह है की खान्द हरा द्रल्िर) 
5 कक 4 हु 27 
न ब्् 2. ड़, कल न ' सा ज्डड बहार 7 
झे कि दाओजी शी अलगजी ६ व माटिणआयट अपर इफी प्र भरत कमला गरी ४ | |; 
७ कि न न रू डर रु शनि हित की 
मऊ हानि हाल ड हा आर »& शधजजजमा, हो 26 आय दर्द डे टू हू ् ड्रु #,, कह 
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दिया है, जिसे सामान्य मानवता कहते है और जो यूरोप के रोमैरिटक काब्य- 
प्रवाह का उद्गम है। उसकी आरम्भिफ व्यज्ञषना शुत्त जी ले ही इस युग की हिन्दी में 
सर्वप्रथम की-- 


हिल 


यही होता है जगदाधार ! 
छोटा-सा घर ऑगन होता इतना ही परिवार । 
कहीं न कोई शासक होता ओर न उसका काम | 
होता नहीं भले ही तू भी रहता केवल नास। 
गाता हुआ गीत ऐसे ही रहता में स्वच्छन्द 
तू भरी जिन्हें खर्म मे सुनकर पाता परसानन्द । 
होते यन्त्र न _तन्त्र और ये आयुध यान अपार। 
होता नहीं क्रान्ति कोल्ाहल शान्ति खेलती आप । 
जैसा आता बस बैसा ही जाता में चुपचाप । 
स्वजनों में ही चचो छिड़ती सो भी दिन दो-चार । 

यही होता हे जगदाघार ! 


यह हिन्दी के नवयुग की भावना ठीक वैसी ही है जैसी परक्ञरेज्ञी में फ्रान्स की 
शज्यकान्ति और यात्रिक सम्यता के प्रवेश-काल मे उठी थी। 


मैथिलीशस्ण जी की काब्यताधना बिलकुल स्वदेशी ठग की ह। उसका मेल 
भहाकवि रवीन्द्रनाथ से नही मिलठा। राव बाबू का भावना-प्रवाह उन्सुक होकर दिग- 
दिगंद मे प्रसरित होता हे। उनका मस्तक अपनी साधना से उन्नत, अपने भोख से 
दीतिमान है | सुगो के उपरान्त भारत ने ऐसा दिग्पिजयी कवि प्राप्त कर अपने को धन्य 
साना है। यूरोप में रवि बाबू वा 'आतझ् पूष के मध्याह-सर्य की माँति छाया रहा है। 
उन्होंने समुद्ब-समीर में गंभीर मगल ध्वनि सुनी है. नीलाम्बर उनकी विश्व-विजयिनी 
फविता-कामिनी फा '्रछल-प्रान्द बने कर कृतऊृत्य रुष्य है। उन्होंने विश्व-प्रिया की 
उज्ज्वल आभा में समल क्द्रवा तिरोटित कर दी है, दासल का सम्पूर्ण सलट्ट-तिलक थो 


डाला ४६ ॥ 


बैचारे मैधिलीशरण इतनी स्पर्दा नहीं कर सकते। उनझी साधना दैसी नही। 
ये दीन-दरिद्र मारठ फे बिनीव, विसयी हर मतशिर कवि हैं। कल्पना की ऊँसी उद्घान 
भरने फी उनमे शक्ति नहों है किन्तु गरष्ट की झीर युग जी नवीन स्फूदिं, नदीन आणति 
5६ 
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पे लि हम हिसी मे समप्रथम गुप्त जी के फाब्य में ही मिलते है। से रवि सातू 

की भांति दिश्य फी शना सत्ता को कविता की ऐश्सयमयी साधना का झा गही बगा 

रे । मे साधपुरष की भाँतियाजओ देकर नही भिन्नाथी की गाँतिग्राचल पशार का 

गति चाही ४ । उनकी करेगा काज्य मूर्ति आधुनिक विपन्न ग्रीर तृपित भारत को बड़ी 
शाप व दाविनी शिद्र हर है। 


॥ हू 





साकेत' 

माहेव' छाय मेधिलीसरण जी गुम का सीस काव्य ग्न्‍्ध है। यह अनेक गर्णो 
कप पी रपता ए। हसे सारर संग्रह, झीर सगायण की शा राग्रादिशन्त 
हाउ जय की गई है। यर्वी। समायगी उथा झा यिखार सास! तक ही सीमित कहीं था, 
77 धारा  दाजिवात्प प्रश्णो तथा लड़ा तक प्रसरित था ततापि गुृंग जी ने आना 
व] कस एग राय हे हि यह सातवे में मी केज्धित हो गए है। दस सेतीयरण के फल 
गाज पर हम आगे विचार परणे। सा्िसों में एड सगे भरत गिलाप का भी हजी 
पद मी घटता है। साथ य के ये” घटना सनह्निटित की गई है| इसका गाज हरा 
प्रदार उप रा सजवा हे हि शत वी भी यधति सायना मरते मिलाग के प्रतक्ष से शविशिर 
हद! ही, भा ग्रसतानाविफ नी | ये नी सतत है कि साइंस के अज्राउटेस ते लिए 
मुह ही मे विराट क्या का उस होप मे वडना अनियाय समझा हो । एक बाव का 
हि रगरना है सीमा मे गुत थी चित्रकूट को भी स्ितिए करते वह । 
हंस पापप कर थे, व 27 देता रोड उचित नहीं रागमगा और ने हग सगकीी £ | 
नाग व ट्राप दिलफार मंगरी थी हा जगा सह इस उगतल मे है, वापस रण 


है 
५ 
द 
भ् 
>.' 
टच 
००4 
डक 


सर् गा का दाम > व या या ही खा हर । सात शंगगी $ अधिरिक किसी 
ही है टाजि वी इत््यतए अवल नी द आा सात मस्‍न्‍जट/ट्ाद् मा सम्धँश 
हक कए के कील हु. ८ व का व्यः्म दव 4 सह; मर नस | कारण उस 
की डेशत 2 कि कि मे कक के. हल व्रत गम है च१८ पंटन पत्यदा ते सवा पर पृरयोदा 
हा प्र पर आल हा का 4 हे श्ट्र्सा ४ दी 2 (५4, ईइव # ग(थ 7२ ४५ त, गा हैँ हा 


क्ज्का है पर) का आय. #ः शत है (६ ईँ 

हा ४ टएहादा झूट्र तू +। चना आता पाल व 7 हआना शतीा २ 

है ४२ ल्द्र जा > ८इा तट उ7 ाइ्रलड बम किया 34 हि हक ५ ि। 
है का नर मा # # ई# ४ म सा या८72 « 3902 7] रे 4 7 

दा / ५० । 

# #का का हा! 
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आशय आरम से ही प्रकट हो जाता है कि वह रामायण की वाल-लीलाओ को छोड़ 
काव्य में उमिला और लच्तमण के चरित्रों को प्रमुसता देना चाहता है। आरम्भ से ही 
यह सट्ठेंत मिलने लगता है कि 'साकेता सटाकाव्य के आवरण मे प्रेम-काव्य बनना चाहता 
है। इस उद्देश्य की पूति के ग 7 ही रामचरित का सम्पूण वालकाड निकाल कर प्रेमऊथा 
का भ्ीगणेश किया गया है /“चालकाड के थ्रभाव से 'साकेत की प्रेमकथा शिधिल न 
होफर अ्रधिक सच्षित्त और प्रभावशालिनी बन गई है |/धालकाड के त्रिराकर्ण से 'साकेत! 
के कवि का यट आशय प्रकट है कि वह काब्य को घटना-प्रघान नहीं बनाना चाहता, वर्णन- 
प्रधान बनाना चाहता हैसत्तेप मे कवि का आशये चर्णन-प्रधान प्रेमकान्य लिसने का 
स्पष्ट है परन्तु इसके ही वह पूरे रामचरित का आनुपगिक वर्णन भी करना चाहता 
है। इन दोनो लक्ष्यों का समन्वय करने मे कवि को सफलता नहीं मिल सकी हैं.+। 
साऊेत का प्रथम सर्ग लद््मण ओर उर्मिला के संयोग-बर्णन से आरम्म होता 
है। यहाँ यह आभास है कि लच्मण काव्य के नायक और उ्मिला नायिका है। परन्तु 
परब॒र्ती समों में लक्ष्मण राम के साथ बनवासी होकर साकेव से निर्बासित हे! जाते है, 
इसलिए, साऊँत' मे नायक लक्ष्मण का चरित्र गाण और नायिज्ञ उर्मिला का प्रमुस बन 
जाता है। ऐसा होना अवश्यम्भावी तो, था, पर कवि फो नायक के रूप मे लक्ष्मण का 
कुछु अधिक उत्तष-साधन भी करना था। परन्तु कवि के साथ यट कठिनाई पड़ी देख 
पडती है कि वह रामभक्त होने फे कारण राम को भी छोड़ नहीं सफ़ता। कवि लक्ष्मण 
के लिए यम फा त्याग नहीं कर सका और न रामायणी कथा का त्याग कर सका। यह 
बहुत कुछ कवि की व्यक्तिगत घामिक भावना का है ० णुज्ञ जान पडता है. जो फाब्य के 
झज्ञ-सद्य्न ओर चरित्र-निर्माण से बाधक हुआ है ॥/6द्धमण का चरित आवश्यकता से 
घधिक दवा हुआ है और दूसरी ओर उमिला का चरित उचित से प्रधिक उमा हत्या 
हद ।/मिला साकेस की प्रधान नायिका है। की प्रधान नायिका है। राम-चनयास के चोदह दर्षों में साकेद या 
झधिफाश जीवन स्पन्दन उर्मिला के ही प्राणों पर ग्राभित है । उसके विरट-चणन मे 
सामेत के दो सम लगाये गये ६, जो सवधा सज्भत व है। पर्च कुछ सानों पर उमेला दा 
चित्रण अ्त्मघिफ अतिरजक्चित कर दिया गया हँ।चर महाकाव्य की नायिका है, पर 
इसफा यह जर्थ नहीं कि वट प्रत्येफ अपेक्तित अथपा अनपेक्तित शवसर पर सामने लाकर 
रुसी णाय | कथा का वियास एक पात्र द्वारा ही नहीं ह्रनेक पायों हांस शेना चाहिए 
ओर नागिश को प्रमुस स्थान देते हुए भी सक्षति या भी ध्यान रुउना चाहिए। उर्मिला 
की बियोगनद्शा फा उसित झमिव्यञ्ञन उसकफ़े उ्तत्य पद्ध के झ्म करने से सम्मर था 
/ए दशस्थ फे मस्य पर भी कीशल्पा. सुमिद्रा आदि विधया पक्षियों से हधिय उमिला 
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ही ब्यचित होती घ्योर उद्गार प्रकट फरती है| यह प्रत्यक्ष ही रसाभारा है / इससे उसी 
विश्लेददना री तीएया बहते ऊुछ फीडी पड़ जीती है |/शक अन्य अवरार पर जय साफेत 
यी सना सुद्र के लिए लड़्ा-यात्रा करने का निश्चर्ग फरती है तर उर्मिला एफ विचित्र 
प्रगार का उपरेश देने को सामने खाती है। सट सेना को शिक्ना देने लगती है कि लड़ा 
से मना मय लाना। यह द्याप्रासक्षिक है। कवि ने उर्मिला को स्यधिक प्रमुखता देने के 
भष्टी उसे उचित से उुल्यु अधिक मुसर बना दिया है। प्रमुराता पर मुरास्ता में भेद 


है, इसे रात रामझ सफते #ै | | 


फरिया गम यी साथकवा क्या है ? यही कि काव्य की घटनाओं का कैट 
शाप । है । पर साजेस के साथ कि की कोई विशेष घनिष्ठ प्रीति नही लक्षित होती। 
हाएत हे मरसारियों से फवि वो कुछ अधिक मतलस नहीं जाने पड़ता; अन्यथा सम के 
लगास के घसर पर उठे भी खपने गनोभाव व्यक्त करने का बुछ अवरार दिया 
काश | यू इतनी उद्दासा ने भी यी जाती ती कम सी-फ़स उर्मिलां के पीख 
बन में ही उसके लिए पोर्ट उिधि सोची जाती । परखु उर्मिला के चौदह व एक 
एजइल उपयन में ब्यतीत होते # झबवा सस्यू के झिसारे [| साल के नर जार 
टेक वी ही विरत वैदना लगी पर्दचती | यानम तो उर्मिना ऊेँपक्न में डयुक्त 
हैं मे शाह वारिया के पा मे है मैसिलीशरण जी मे सात यो कैंलल एके हा 
डे 45 गाता है आर घटनाशो की वरधित उस बिन्‍्द्र से सीसी £/ इस बआतर गीत 
मे बज काज ने वाहए सड़टन मी सदयक्त है| यदि उससे कथि की किसी श्रन्तयूचि या 
सम्बन्ध डेट सी गाजत शा ऋर्थ हुये दशरव का साज परियार श्रयता सरय की हर 
हि महाप उल्याय की उृछ श्रविक ब्याप 5 खनुस तिर्या पास हीती । 


इाज्य में गाम्यग री कथा िसि संतक्ता अथवा रवरानावि्धों हीं 
४० का ६ की सगग्ाय व्टी जानी चला । 3 स्थानी में कसा के सौ? 
गाए हैँ डर्विल्त के क्‍म-यर्गन थे उडीकस ससागर लालिगाश8 ६8। 


कीपप्गा जी की 2प पता या परियाय इती है। शटाड 


सपन दाह गम हे गगन दीप लद्मण को मज्नाद ही शा लगने अदि की धट 


घने ड्रग रा 
न का हे सचूहन शिया गाय है दुसरे सम्बनय के वदवियाडी समती दे #हटिंगॉ 
224 2 2 


कितनी छड़ी भीम छा के मामनयनाशम ही कथा इयर ना 


खणजपि की गयना मापीर मम्दीि ४2 दिदी क्‍डाध्ररए, समस्या # उमर; 
जाप हलय विसी महयोरिल डे टपिराट टनइए छाप खाकर न ड्ियी वचिर अटदू 
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रहस्य को प्रदर्शित करने के लिए की जाती है। आर्य-सम्यता के विकास-काल मे जब 
देव-दानवो का ( अर्थात्‌ दैव और आसुर सस्कृतियों का ) संघर्ष हो रत था तब मर्दर्षि 
वाल्मीकि ने देवपक्षु का विजयधोष करने वाले रामायण महाकाव्य का निर्माण किया | 
बेदव्यास ने जेता के अन्त में कुरु-क्षेत्र सम्राम का स्मारक महाभारत ग्रन्थ सवा, जो कलियुग 
का अग्नदूत, अत्यन्त दु जान्त सूजन है। महाभारत के गीता-प्रकरण में महकवि ने आस, 
पोछने की अस्प-्चेश न की होती तो उसका अ्रध्ययन करने का साहस एक भी व्यक्ति 
न फर सकता । उसऊ़ा खअन्तिम शान्तिपय तो विकट अशान्तिकारी है । उज़ाड़ भरतखणए्ड 
के एक-मात्र श्मशान-दीप जब पश्च पाए्डब भी लुप्त हो जाते हैं तब श्रधकार फी विकशल 
आकृतियाँ मानो युधिष्ठिः के नरक-दर्शन के रूप से प्रकट होफ़र मीपण भय का सझार 
करती हैं। विधवा भरतभूमि उस समय शोफ के चार आँध ढालने से भी वज्ित है-- 
ऐसा हृशस बह शान्तिपय है। रामायण और महामारत के महाकाव्य हमारे विचार से, 

जगत्तत्व के दो विपरीत चक्र है--विपरीत होते हुए भी समान, दराजू के घुले हुए पलड़ 

की भाँति । ये दोनो चक्र क्रमशः झाशा-निराशा, विकास-हास और उद्सत्ति-प्रलय के है 
जो दोना विपरीत, किन्तु सम हैं। सम न होते तो सष्टिचक ने चलता। रामायण सूप 
की पशशा है, महाभारत निराशा | यदि काल-्चक्र के इन दोनों महान्‌ रूपफो को काल 

के ही एक लघुरूपक में प्ररद् करें तो फहेंगे कि रमायण आधी रात से लेकर दोपहर दिन 

तक का बारह घण्टा है और महाभारत दोपहर दिन से लेकर आधी रात तक का बारह 

घण्या। दोनो की अवधि एक है, दोनो का उत्कर्ष एक | एक फे नायक यम है. दूसरे के 

कृष्ण) दोनो अबतार। दोनो ही बरावर। “सम प्रकाशनतम पास हुए, नाम मेद 
विधि कीन्ह |! 


शामायण सृष्टि फा श्यशाचक होने के फारण आधी रात के अन्धकार में आरम्भ 
सेवा है--दैत्यो के उत्तातो के साथ । घीरे-घीरे झ्राशा की ज्योति खुलवी जाती है ओर 
राबश-व के साथ नयीनयुग शा प्रस्णोदय होता है। रामराज्य फी खापना पूर्ण ग्रफाश 
में होती है। छार्य-सम्यता का दिन नद्ता आता है। सीता डी सवील परीक्षा के रुमय 
मध्याद या प्रखर ताप ही आया है। वही विशात की परम अवधि होने के कारण हास के 
एक परमाणु से सयुक्त है । तीता की 'मि-परीक्षा शययं-सस्कृति के उत्पान का शीरपबिन्दु 
ऋौर पतन का प्रथम क्षण है। परन्तु मरामार्त आर्य-साप्ताज्य के सू्योज्जल प्रकाश में 
च्लीण तिमिएरेया के मिपण-हुण से आरम्म होता है। दिन का बारह दजकर एफ सेकेयट 
हुआ दे। लोकीतर मद्यपुरुष कृष्ण फे उत्त८ उद्योगो को पराड्मुय कर संध्या आने 
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पैसा में तुझक्ीत सता है । सुदशनसतत दोण काल ऊे लिए चाग॒न 


हज धाभ था विछयीं यनाता रे, पर उसी क्षण सध्या झा पहनती है उपसन्‍्त 
आटा पवन! 20 0 था भें भइल पाय पाशरय कसरत ने द्दै । गत बारह यजने मे मांगा 


पाये किट है । पाया करण का यधथ करसा है, ब्यतुग को स्राड़ीय गिर जाता है, चाभी 

शत पाव | चुवर से ये उण्ट का नोप्श हृए्प दखो है। मानो मचमारण फा श्मशान 

हये ७ | “गा शा पास शाल्वियाय ऊल्त है। उसमे रच या बाली मरजानिि चोर 

“अश है एए दाणयाओा आद या शान्यि ह। ग्री पठ्ाप होता है। इस प्रार रमागण 

स्य ब्धारय २० दितयाति उन गयो। एडकया वृगर, एक दूगर से मिलते 
£& जय ए बे ढ़ । क्या ही शदभा समन्वय ए | 


हम हीचाज आन्‍चजिकयीर आशा लग दीघे मयकाथ्य सामभारी सल्य भाणीय 


राह शत छ। ये नी यानी ख्रानी सीमा में मट्न आशय लिये हुए # | यार 
॥ ही » मप्र दाशीएए झा समारिमानस है, जो यारगीडीय समागंण से 
४३० हम उप राग यू 4 है| ॥वमीकि मे सम्फृतियों को गयप प्रदर्शित तिया 
थे [दे शो 3 है वितफ हसा कार्ट ४। बुजगीदास मे गम के स्क्तित मे 
४ ।" रात व वया 4 । यामी ही हि लॉवयरिगो पर सी. बेलगी वी शाकि 

॥ 2७ » ॥ हाल थे» दिझय के कटा माता हो गोंद 5, शजसीदास । गम में 
खदम । 3.. 7 हउना हम वी हर ॥। वास्मीदि के पा जी साका सना 
व ह हक हज ॥ राय उतश आह बस के भावी फ्री डनति सारा 7 ?। 
४ 8 ९क प्राइश सपणात ही स्तनों और सुदसी को उस श्रादस 
नया, 4७ शरण छत सी दिशा गम बनी ह_ट भी मीलाई थ्र व़ित 
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वह महाऊाव्य के उपयुक्त है। सन्‍्यासी भरत और वियुक्ता उमिला का चरित्र करुखापूर्ण 
है| उसके आधार पर महाकाव्य की स्वना नहीं हो सफती। जब वाल्मीकि ने स्योर 
वाल्मीकि से भी अधिफ तुलसीदास ने रामचरित का उत्कप दिखाते हुए राक्षसराज 
रावण को अंधेरे मे डाल दिया तब माइकल मधुसूदनदत्त ने सित्र के दूसरे पहलू को 
प्रदर्शित किया । जब समाज में आदर्श की रूढियोँ बेंध जाती है और बह एफ निजोंच और 
निष्फिय चर्माभास के घेरे से घिरफर अन्ययत आचरण करता है तब मस्तिष्क को सचेत 
करने के लिए कभी-कभी उसे धक्का देने अ्रथवा चोट पहुँचाने की आवश्यकता पढ़ती 
है। साइकेल मधुसूदन' ने मेघनाद के वध के द्वारा वटी चोट पहुँचाई और वही न्तेतना 
उत्पन्न की । कवि का यट स्वाभाविक धर्स हे, काव्य की यह भी एफ प्रक्रिया है। साकेत भी 
यमायण के दूसरे पक्ष को, वह पक्ष जो राम के वनवास ओर युद्ध का नरी, मस्त की 
तपस्या ओर उमला की विरहृ-वब्यथा फा है. जो अलोकिफ नही है. फिन्तु कही पधिक 
सानवीय है, अष्टित करता है । 


'साकेत' ओर 'मेघनादबध' में यह साम्य है कि दोनो ही लोकोसरचख की प्रति- 
कियाये ६ । दोनो ही समायण के विस्पत, त्यक्त अथवा आपमानित प्रतक्ष। तथा पा पर 
प्रकाश डालते (८ । रामायण से राम के सेना-सउठ्न ओर समुद्रोज्लज़न का चर्शन है 
'मेघनादवध' मे राम फा सामना करने वाले रावण और ौन्द्रजीत के देवाचन तथा सेना- 
सज्जा का बरान है। रामायण सतासती सीता का गुणगान करता है, “मेघनादवध 
देवकन्या मन्दोद्री की मुणावली गाता है । उसी प्रषार रामायण के चनवासी राम ओर 
लक्ष्मण के स्थान पर 'साकेत' में तपत्वी भरत ओर पिरटिणी उर्मेला की चरित्र सूप्टि 
शेती है। द्धनों मे अन्तर यंद हे कि मेघनादबंध मे चरित्रों वा निर्माण बीरकाब्य की 
मयादा के अनुकूल हुआ है, किन्तु सात प्रेमास्यानक जाब्य में परिणत हो गया ई£। 
रामायण केऊ्रयी की कुटिलता को क्षमा नहीं रुरती। तुलसीदास 'कुटिलिणनि पदछुतानि * 
अधघाई' कह कर चुप हो रहते हे. वाल्मीकि तो इतना भी नयी चह्ते। पिन्तु सामरेता भें 

कैफेयी का पूर्ण परिवर्तन अध्टित किया गया है जो भावनापूर्ण शेते हुए भी सहावाच्य की 
उदात्त पर्परा के उपयुक्त नहीं। "मेघषनादवघ था साहसी फधयि निर्भागभाव से रक्ष राज 
वश रा उत्हा वर्णन करने में सम्पुण शक्ति फ्ेन्द्रित पर देता ऐ, पर साह्ेत फे भद 
ऊफझवि रमगभिषेक, उन्गमन, खित्रदु्टप्सण को भी साथ-साथ रखते €। इसएए परिणाम 
यह होता है कि झज़ाली कवि नवीनसन्द्र के 'प्रभात' के तीन रण्ठो की भाँति सात 
के भी दो ग्परण्ट शी जाने है जिसने भतगयात्य के स्थलसइलन तथा पालसइलन में 
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मिलता । यदि प्रसब्भप्रात एक एक स्समय स्थल के दर्शन डिये जायें तो साक्ेता मे 
उनकी बडी मात्रा मिलेगी. पर सम्पूर्ण काब्य उतना शुतिमान नहीं बन सका। कारण 
हम ऊपर कह चुके है| प्रथम सर्ग मे लक्ष्मश-उमिला की जो मुदु-चश्चल यौवन तस्स 
तरज्ञित हुई थी उसकी उत्हृष्ट पस्णिति अन्तिम सर्ग में हुई है । यदि मैथिलीशरण जी 
अनाकाक्षित प्रसज्ञे का विज्ञेप न डाल कर केवल लच्मण-उर्मिला के चरित-निर्माण 
में अपनी पुरी प्रतिमा सन्चित्ति करते तो सारत' की समीक्षा कुछ दूसरे ही शबन्दों मे 
की जाती- परन्तु वैसा सम्भव नहे हो सका। 'साफेत' के प्रथम सर्ग की सबंधा सक्षतत 
सर्णन-प्रणाली की आवृत्ति आगे ऊे सो में भी की गई, जहाँचह असज्ञव बन गई। 
प्रथम सर प्रीति के एक लघु सोदमय वातावरण में ग्रारम्म होता है। बर्हाँ कि ने 
वार्तालाप का जो चमत्कार दियाया है वह सम्पूर्ण प्रासब्लिक है। पर धागे के सो से 
उस चमत्कार की आवश्यकता नहीं थी। काव्य-सरिता दूसरे उपदूलो से बहसे लगी 
थी। वहाँ कल-कल, छुल-छुल का तरल स्वर नहीं रहा था, पर कवि अपने को वातावरण 
के पप्रनुकूल नहीं बना सका । उसका प्रथम सगे वाला वाकछुल और 'समा-चातुरी' नहीं 
छूटी । दुष्ज है कि यह लगातार प्याद सो तक नहीं छूटी। छुन्द बदले गये पर 
छुन्दों मे भी पूरी शक्ति नही आर । महाकाव्य प्लौर 'समान्‍्चातुरी' मे तो बहुत बडा 'इ्नन्तर 
है। वन जाते समय जब उदश्नान्त प्रजा-जन राम को घेर लेते है तब प्रजा की प्रीति- 
श्छुला तोड़ने के लिए भी राम चाकचातुरी ही दिखाते हैं। "तुम लोग भद्दग्मवजा 
मत फरो, एम जैसा हुक्म देंते है दैसा करो |? पर इस माँति कही प्रीतिज्च्युला दल्ती 
है ? यहाँ उपयुक्त माबोदवेगों का प्रदर्शन करने में गुप्त जी की कला समर्थ नहीं हुई। 


महाऊबि ठुलमीदास की चौपाई का रहस्य बहुता को नही मालूम। उस छोटी 
सी छुन्द मृति मे च्यदूमुत शक्ति है।प्परम्तिम दोनो शुरु मात्रास्यों के पैरो पर झटी 
होकर चींपाई मानो अपने दइट अस्तित्व ही घोषणा कसी है। प्रच्ेज रूत स्वतन्ध 
है, चेतन्य आत्मा की भाँति। पही चोपाई कौ स्थिरता है। फिर उसमें प्रवाए भी है। 
लम्बी भावनारो की घास से चोपाई प्यपनी एक गुरू माता स्मेद हर जैसे फुसतोली 
शेकर चलती है । भावना फे क्तिप्र ्पधन समन्वित रूप के प्रदशनार्थ आदर 
बलाममंत्र गोसाई जी मे ऐसी चोगाइयो का प्रनुर ब्यवरार किया है। छुल्लु समीक्षयं 
ने केशवदास की इसलिए प्रशंसा की है कि उनोोने छलन्‍्दों में बहुल्ता दिग्पाई है 
परन्तु केंशबदास की उस यरुलता मी '्यपेक्ना मोत्वामी जी की चौशारयों को तगए 
भगिमा झषिक रमशीय, काम्य और उपयुक्त शुई है। यदि गोस्वामी जी दी छोसे-मी 
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टप-टप गिरते थे अभ््‌ नीचे निशा मे, भड़-कड़ पडते थे तुच्छ तारे दिशा में ! 
कर पटक रही थी निम्नगा पीट छाती, सन-सन करके थी शून्य की साँस आती ! 
सखी ने अछ्ू मे खींचा, दु.खिनी पड़ सो रही। 
स्प्त में हंसती थी हा ! सखी थी देख रो रही ॥ 
भावना का प्रसार अथवा पौरुष प्रदर्शित करने भे शुप्त जी ने अधिफाश 
कवित्त छुन्द का प्रयोग क्रिया है जो उनकी अन्तद्ृ ष्टि का परिचय देता है | परन्तु कवित्त 
छुन्द से भी अधिक प्रलम्ब वर्ण-सक्षठन सदा करने की चेश उन्होने क्‍यों नही की, यह 
नहीं कहा जा सकता | मेघनाद वध में मुक्त छुन्द का प्रयोग तो वे झत्यधिक सफलता से 
कर चुके थे । 


एक ही त्रुटि, जो सम्मवतः सडी बोली मे अपरिहार्य है, दूरी की अभिव्यक्ति 
(]०॥६ 9९:/5०९०५७९० ) करने वाले छुन्दों का अभाव है। खड़ी बोली के छून्दी 
का 'कैनवस' वैसा करने में समर्थ नहीं हो रह्य । यह सम्भवतः हमसे उस ( सदी बोली ) 
की निकट्ता के कारण है। पर इस स्थल शडुला को तोडने की आवश्यकता है। केवल 
इस दिशा में 'साकेत' के छुन्दो का पूर्ण विकास नहीं हुआ। 


अब शेपाश में एम साराश कहना चाहिए । बह भी सक्तेप में ही कहा जा सऊता है। 
'साकेत' के मुसप्ृष्ठ पर 'राम तुम्हारा चरिद स्वयम्‌ ही काव्य है! फह कर राम की महिमा 
सुनाई गई है। दूसरे पृष्ठ के 'समपण' में भी राम की स्तुति €। दीसरे पृष्ठ में “हद पविन्नं 
पापप्षम पुण्य वेदेश्च सम्मतम' रामचरित को सबंपाय प्रमोचन कहा गया है। भक्ति की 
माना बहती ही जा रही है| चौथे पृष्ठ पर 'कल्पमेद हरिचरित सुहाये, भाँति अनेक मुनी- 
सन गाये! कह फर कवि स्पष्टत, भर्कों की श्रेणी में नाम लिखा लेता है और इसकी 
अगली ही पक्ति मे 'हरिश्यनन्त एरिकृया अनन्ता' आदि के द्वाय मानो हरि-फथा की गहन 
ब्यनुभूति में सम्र हो काव्य कला से उदासीन होने लगता ऐ। 'रामचरित जे सुनत अधाही' 
का उझरण देकर वर श्रवण-कीर्तन का पक्ष समर्थन कस्ते हुए मानो काव्य-सघंटन पर 
आाकमण फरता है। इन अचना पक्तियों में 'ताऊेत' का कही नाम नहीं है, जो बहुत 
खटकता है। इसके घागे बढ़ कर मूल काव्य में भी भक्ति बाहुलय' के कारण ही 'साकेता 
फो चौदह वर्षों की वियोगभारायचनता सामेत नगरी तो सेमालनी ही पड़ी है, सारे राम- 
घचरित फा भार भी वहन करना पढ़ा है। एम प्रत्यक्ष देखते है कि 'साकेत' मे इतनी शक्ति 
नही है कि चह दोनो पक्षों फा बोक्त सेमाल सके, तथापि उससे ऐसा कराया जा रहा है । 
भाऊँत' के छुन्द गाड़ी बोली की क्शोशवस्या के होने फे कारण विराट घदनासमृत् ये 
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टप-टप गिरते थे अश्रु नीचे निशा मे, कड़-भड़ पड़ते थे तुच्छ तारे दिशा मे ! 
कर पटक रही थी निम्नगा पीट छाती, सन-सन करके थी शून्य की सॉस आती ! 
सखी ने अड्ड मे खींचा, दुःखिनी पड़ सो रही। 
स्वप्त मे हँसती थी हा ! सखी थी देख रो रही ॥ 
भावना का प्रसार अथवा पौरुष प्रदर्शित करने मे गुप्त जी ने अ्धिकाश 
कवित्त छुन्द का प्रयोग किया है जो उनकी अन्तद्व प्टि का परिचय देता है| परन्तु कवित्त 
छुन्द से भी अधिक प्रलग्ब वर्ण-सज्ञडन खड़ा करने की चेष्टा उन्होंने क्‍यों नहीं की, यह 
नहीं कहा जा सकता। मेघनाद वध मे मुक्त छुन्द का प्रयोग तो वे अश्रत्यधिक सफलवा से 
कर चुके थे । 


एक ही च्रुटि, जो सम्भवत सडी बोली मे अपरिहाय है, दूरी की अभिव्यक्ति 
( ॥008 798/596८७१८ ) करने वाले छुन्दो का गअ्भाव है। खडी बोली के छुन्दो 
का 'कैनवस' वैसा करने मे समर्थ नहीं हो रह । यद सम्भवतः हमसे उस ( सडी बोली ) 
की निक्टता के कारण है। पर इस स्थल श्यह्ला को तोडने की आवश्यकता है | केवल 
इस दिशा मे 'साकेत' के छुन्दो का पूण विकास नहीं हुआ। 


भ्रब शेपाश में हमें साराश कहना चाहिए । वह भी सक्तेप में ही कहा जा सझता है। 

साफेत' के मुसपृष्ठ पर 'राम तुम्हारा चरित स्वयम्‌ ही काव्य है” कह कर राम की महिमा 
सुनाई गई है। दूसरे पृष्ठ के समपण' में भी राम की स्तुति है। तीसरे पृष्ठ में 'इदं पवित्र 
पापप्तम पुण्य बेदेश्च सम्मतम! रामचरित को सबंपाप प्रमोचन कद्दा गया है। भक्ति की 
मात्रा बढ़ती ही जा रही है। चोये पृष्ठ पर 'कल्पभेद हस्चिरित सुदये, भाँति अनेक भुनी- 
सन गाये' कह कर कवि स्पष्टतः भक्तों की श्रेणी में नाम लिखा लेता है गोर इसकी 
अगली ही पक्ति मे 'हरिश्ननन्त हरिकथा अनन्ता' ग्रादि के द्वारा मानो हरि-कया की गहन 
अनुभूति में मम हो काव्य कला से उदासीन होने लगता है। 'यमचरित जे सुनत अधघाही' 
का उझरण देकर वट अवण-कीर्तन का पत्त समर्थन करते हुए मानो काव्य-सघटन पर 
झाकमण करता है | इन अर्चना पंक्तियों में 'साक्रेत' का कहीं नाम नहीं है, जो बहुत 
खटकता है। इसके आगे बढ कर मूल काव्य में भी भक्ति बाहुल्यो के कारण ही 'राकेत! 
को चौदह घर्षों की वियोगमारायनठा साकेत नगरी तो सभालनी ही पड़ी है, सारे सम- 
चरित फा भार भी वहन करना पड़ा है। हम प्रत्यक्ष देसते है कि 'साक्ेत” में इतनी शक्ति 
नहीं है फि बद दोनों पत्तों का बोर सेमाल सके, तथापि उससे ऐसा कराया जा रा है । 
प्लासेसो के छुन्द पड़ी बोली फी क्शोयास्था के होने के कारण विशट्‌ घटनासमूत् के 


की 
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कवि बन गये । उनका सम्पुण मानसिक अस्तित्व कृप्ण की रूपमाधुरी में रम गया। 
उनऊी तमाम भावनाएँ कृष्ण में केन्द्रित हो गदे । कमी-कभी भक्तिजन्व यह केन्द्रीफरण 
काव्य का अपकार भी करता है, जब वह ससमयी कविता की नहीं, केचल पुनरुक्तियों की 
सृष्टि फरने लगता है। बहोँ कवि की नवनवोन्मेपशालिनी प्रतिभा कुश्ठित हो जाती है। 
सुरसागर मे यह अबगुण हमे नरी मिलता । 'साकेत' की च्रुटि दूसरे प्रकार की है। 
न्रुटि से विपरीत प्रफार की है। 'साऊेत' से सूरसागर का सा भावोस्मेष तो है पर 
उसमे महयकाव्य के अनुरूप भावना-सकलन की कमी है। काव्यसमीक्षा का ध्यान ससते 
हुए हम कहते है कि 'साऊ़ेत' का कृषि किसी उदात्त पान्ष का उत्कठ भक्त नहीं) काव्य की 
दृष्टि से बहन राम का भक्त है न लक््मण का ओर न 'सावेत'-वासी भरत का ही। 
'साकेत' में वह एकमात्र उर्मिला का ही भक्त है। इसलिए साकेत' के मन्दिर मे उर्मिला 
की मूत्ति ही सम से अ्धिक्र सजीव अथच मनोरमस हुई है। 


काव्य के लिए प्रत्यक्ष वर्शन से अ्रधिक परोक्त अध्यातर की महिमा कही गई 
है | साम-भक्ति की व्यज्षना ससचरित्र छे प्रत्यक्ष वर्णन में ही नहीं, सस के बिना सझी 
साकेत फा शु'क शू य लिच दिखाने से भी सिर हो सकती थी। राम की अनुपस्थिति मे 
साफेद का कण-कण राममय देखा जा सकता था) कवि की एक कठिनाई हम अवश्य 
स्‍्ीकार ऊरते है। राम की प्रनुपस्थिति में साक्रेत क्ञा प्रसग-वर्णन करने के लिए उसे 
किसी प्रकार का ऐतिहासिक अथवा शात्रीय आधार प्राप्त नही था। केवल कुछ रामायणो 
में यह घटना मिलती है कि हनूमान सजीबनी बूटी अयोध्या से ले गये थे । कवि ने उसका 
उपयोग कर लिया । इससे झधिक उसने यह क्या कि लक्ढा का नाश बरने के लिए 
साकेत की सेना सजवा दी। पर शीघ्र ही वाल्मीकि की मनन्‍्लशक्ति मे कारण नि शर्दी- 
करण की योजना करा देनी पडी। 


हम निवेदन फरेंगे कि ये शास्रीय ञ्लोर ऐतिहासिक परम्परापालन साफ़ेत के 
लिए. धानि+र ही हो गये। जैसा हम आरम्भ में कह ऊुऊे है कि साकेत वा कवि 
पूजन फे दूसरे पहलू' को दिस्‍्वाने का जपक्रम करता है| पर ित्र के दूसरे पहलू के 
लिए. उसे शास्त्रीय प्रचलन हूँ हुले वी आधिद प्यावश्यकता नहीं थी ॥ मेघनाद-दंध के पति 
मे भी ऐसा की किया है। मेथिलीशरण जी को इतितस पुराण आदि की अ्पेत्ता इस 
अवसर पर अपनी कल्पमाशक्ति से फाव्यक्ला ड्री ज्योति जगानी थी । पर यहाँ भी उन्होंने 
रूदि फी शलाएँ नरी तोरी | फ्लत, उनसे 'साफ्रेत में चित के दोनों पहलू दिरग कर 
मंणकाब्य रा ध्रग निर्माण सना दा । कला के नियमों थे अतिकूल होने के कारण चित्र 
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| सेना पानू एए सितयट पर पूरे पूरे तो दिगयाये ही नरीं जा सकते | चराशिक रूप मे 
3 शना पक्त दिगिने में गिशेष फछ्याममंजया की ग्रायउश्यकता पढ़ती है। गैगिलीशस्ग 
करण मे निएण न सिय शथोी। झाठ रासों तक राम के राव मे कथा सेधी 
भगत है, वर छान झा से द्रट जागी है। सीता जी के 'मेरी कुटियों में रजभवन 
नने मापा ऊे आपने मनोस्म गीत को हयर टय जागा है और हम नियरद्ंद से साई 
पटच जा है। के कशारुम मे झा की भायना ऊुछ पायी ( सीता, राम, रावंगण 

) से हट पर पयानक उुझ थ्न्य पाया ( उमिला; भरत आदि ) में कंधों आविषा 
हा हा | # हु्सगा मनोविशान हम समग्र नहीं सकी । 


नर 
ल्‍् 
है 
ने 


"हा आशय है कि विस या ने सात में स्थान स्थान पर ऐसी श्रे“ठ 
भर्यक या परिविय दिया है, तो सलायियों की सी दुर्लम है, वह आगगी शक्ति की 

वे वे से समभे सा। संसया: प्रात्ानीद्वण की कगी थी | गृह जी ने सात 
के शत घर 7दसा 5 ह वा दिया हे जितता किसी कति की सनाने का साहिरों मी 
का हाय ये। बला मानाओ हो रापर छाग दीउकर प्रसंग पूर्चि करने को साछ होना 
गए है ॥ हहय झे करे द्रव सीकर ये जीवन की गन तक कम दर्दयती है । जब हम पी 
«. एटहाह ड़ आड़ होते आज खाहयी के लिन जिन्य सर्गों को पड़ कर हट हैंव 
भें प हा हा ने होने ॥ हार उस्स ग्रक ठीीत मिलती थी | इसमे सब्दे/” की 
ह मणि वी कं 6क गत विए मे गत दी राव सवाई दिताई है । ला वही तो 
हा. वण | गए माह ही ॥ दिहाया गया है वर सह चूझ हर साय गठाडादिय के 'ँपसओ 


्त 


जे हे लताओ़ए एक सका आती ही ये वि 'दावि पर गत भी की उनियाँ विश 


प्री + मई हल 8 की गा? शाह 4 थी शैटी बाय! सत्र श्रफपक है। एल 4 


नह *े 


डे & शव, २ द्राशावासलस ही विज्शाहा से को दो हे वे मशकाश को सारा 


5 त 


ह 


रे ब्प 
क 
हि 

ह 


न न जज 
00449 % 0 0 05 7 ४ “४ ६ के 


डी यर अपनी खन्‍न्तम की खर् 


वर जर हिल | चिकन हाल # गा, : 
हे ण कीट हा ४ इलाई प्रशासग # आज कर सदीय कोट सी कर हारा । रण 
बीया था डा गये बच # सकिईी वी 24 बंका 5 बन्द पटना है| चाहत हे दम 
सह वध शीधिट शएज अधजजी पद्राटट हद है [# नी बी ऊक स्श हा खड़े मी 
अमान 4 महा हता, काटी, साइन जा हट बरत सय हल कई है घलस ६ दवाएं 
दल साया 20... दस्ताओं आओ दर |. छाई, दूरी दंड पा ह ही दे की 
आड़ दा जड़ हे टाट जहाज हि बीए ₹ है द्राह # रह अायिय दर है हज 
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हुआ है। शक्ति से हमारा आशय वाच्य, लक्ष्य और व्यज्ञना-शक्तियो से है| शुत्त जी 
ने 'साकेव' मे शब्दों के प्रति विशेष आत्मीयता दिखाई है ; जिसे प्रदर्शित करने के लिए 
एक स्वतन्त्र निबन्ध की आवश्यकता होगी। अन्य विशेषताओं का उल्लेख हम बीच-बीच 
मे करते क्राये है । यदि हमने 'साकेत' की च्रुटियो का उल्लेख करने मे अधिक समय 
नष्ट किया है तो केवल इसलिए कि हम समभते हैं कि गुत जी एक शेष्ठ स्तवि है। 
बद्चला का आधुनिक काव्य साहित्य विशेष उन्नत समझा जाता है पर माइकेल मधुसूदन 
दत्त के अतिरिक्त कोई कवि गुप्त जी से प्रवन्ध-काव्य के क्ेन्न मे आगे नही है। रवि बाबू 
का छेत्र दूसस है। नवीनचन्द्र, हेमचन्द्र आदि से मैथिलीशरण जी की समता करने 
भे किसी काव्य-्स्ंत को कुछु भी सकोच नहीं होगा। 'साफेत' गुप्त जी का 'मदाकाव्य 
है। उसे महाकाव्य की दृष्टि से ही देखना संगत था जो शताब्दियों भे दो-एक लिसे 
जाते है। ऐसी श्रवस्था मे जो त्रुटियाँ ऊपर दिखाई गई हैं उनका अर्थ समभने में भ्रम 
न करना चाहिए.। सक्तेप में उसका श्रर्थ यही है कि गुप्त जी में ग्रौर यमचरितमानस 
आदि के महाकवियों मे क्या अन्तर है। इस ठुलमा में ही गुप्व जी का गौरव 
व्यजित है । 
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के रोना बाज "४झ लियय: पर पूरे पूर तो दियापे ही नरी जा सकते । आंशिक रुप भ 
भी दाना एस शिमसे भे छोर कलाममंजगा थी छवायश्यझता पड़ती है। मेथिलीशस् 
क्या में निषाय माय सिद हाते। आठ सो तह शाम के यूत में कया बेपी 
भर है, किर हडात कफ से उट जाती. है। सीता जी के 'मेरी कुटिया में गज़मरग 
नते मार के यय ये मभो मे गीत यो रपर ठप जाता है और हम सियठ से साके। 
एव शव है| एस उधारम में रयिक्री भायना ऊल्य पायी ( सीता, राम, लदगग 
चाय 7 हर 3 अचानक युदु अन्य यायो ( उमिला, मरत शांदि ) मे क्यों प्रति 
का चाही है हड़्जा सना स्टोन हम समझे नी सफते । 


व आपदायय है कि विश ही ने साहस! में स्थान-स्थान पर ऐसी 
व गशटि या आर पय दिया है, तो शम्झनियां थी भी दुर्लम है, यह अपनी शक्ति ही 
है | जया नाए समन सरा। समात आत्मनिरीद्रग की कमी थी। सु जी से सारे 
कण है थक टहया झपू। बसा दिया है जिनना उिसी ऊति को बगाने को साहस कही 


कर बह हव पाश। क्‍07उताय 7 है पर छ वर दीठपर प्रसंग पति करने को जाय शान 


श्रेष्ठ 


बह हे | आह ण के + ट्रे| हीकर थे सीने थी गरसा तझ कम पहचती हू । जब हम ही 
सराहा इजाशाय हम | ते मारता के मिल्य सिन्‍ने सो फो पाठ कर रथ से 
अनिकन हा ॥ ४ गे रे के गत उसे अधि ठमि मिलती थी | उससे सब्दे” नी 
५ है 4 हज मे कं पक कक जल में सग. ही राय सफाई दिखाई है । बहिवादेरी की 
है ५ नम नर हा नीम दिशया गया है पर सह चमहार सतत मधराथ मे दा 
भे हह॥ शहद है और हमाएदीय री ध्रलिंत ददीती पर सुूति ती की उकियाँ सशिए 
प्राक कि दी >क रह की गे 5 । खारेर थी मे दी श्राय राव आयी है कद है 
जक ह व कर >7 मार ही विशशला मे र० जाते 2 सब गचगाशा री सो 


प्ले मे चाह। 


ह 
7 / ५ ५ ५ काम ४ 
कण हें चल दिए बी गिल £ ४2776, प्रट्रर धर खबटी हा ततमे | 5 
४१ हि कर हहतो। कहीं 


का एबी डर ही 2 पिन री, पधाशी मे प्राच्दा हा सदा डॉ से 

डक हे इस प्र मे थाणा में टाददी # खादि यार टिटिडलिंक पदनो है। शाटत री 
आओ गा पाब्ट हि अशतति खद्राम्द हद 2 4 हाल वन, की क गली का धग हा ४ 
कपः झ् हल हाफ ्ट्ा है मॉइर का पाफा न्द्राडर क्र # 7 हि ाः वर आंद 20 | द्रापारड 


द्र्टा अजय दाह श्र्म्पापतं लू हथाधह # कट, डलरी दा 
> डी ऋज अखिल हल डलड ७7 इडिल थे दीन वीर शेर एर जि एल 


७ हिन्दी साहित्य--बीसवीं शताच्दी 


जिस ग्रेकार के 'लक्षेण-अन्थ हिन्दी मे प्रस्तुत किये गये उन्हें देखते हुए यह 
निस्सेश्ोच केंहा जा सकता है कि इन लक्षण-पन्थो का प्रस्तुत किया जाना कसी समन्नत 
सहित्य-युंग में सम्भव न था। 


.. भारतेन्दु रिश्वन्द्र के समय से स्थिति मे परिवतन हो चला। शाँसे खुली और 
यह श्रमिासित हुआ कि रस किसी छुर्द में नहीं'हे, वह तो मानव सवेदना के विस्तार 
में है। नायक-नायिका कवि जी की कल्पना 'में निर्माण होने के लिए नहीं है । प्रगतिशील 
ससार की नानाविधि पेरिस्थितियो ओर सुस-दु ख की वरगो में डूबने-उतराने और घुल 
कर निफरने के लिए हैं श्ौर काव्यकला का सोष्ठव भी अनुभूति की गहराई में है, शब्द 
कोप के पन्‍ने उलगने में नहीं। 

.. यह प्रकाश हमे इस बार पश्चिम से मिला। सुनने में यह बात श्राश्वर्यजनक 
मांलूम देती है, पर यह सच है कि तुलसीदास का ' मह्वय हमने डॉक्टर ग्रियसन से 
सीखा । उसके पहले गोसाइजी के 'मानस' का एक धार्मिक अन्थ के रूप मे आदर अवश्य 
था, पर काव्य तो विहरीलाल, पद्माकर आ्रोर केशव का ही उत्कृष्ट समका जाता था। 
उसके पहले' क्या उसके पीछे भी हमारे साहित्य मे ऐसे “अन्वेषफा' की कमी नहीं रही 
जिन्होंने विहारीकी होड़ में 'देव” को तो ला रक्‍ज़ा पर कबीर, मीस, रसखान ओर 
जायसी के लिए, मौन ही रहे । हमारे विश्वविद्यालयों ने इन अ्न्वेषफों को सम्मानपूर्ण 
डिग्रियों भी दी है । रीतियुग के ये “अपट्डेट! हिन्दी प्रतिनिधि है।..* «३. 


ठीऊ इसके विपरीत प० महावीरप्रसाद द्विवेदी साहित्य मे रीतिकालीन परुषरा मे 
घोर विरोधी जौर 'कद्दर नैतिकता के पक्तपाठी थे । उन्होंने सामयिक आदर्शों को प्रधानता 
दी और पुराने कवियों के मुकाबले भारतेन्दु एरिश्चन्द्र तथा श्री मैथिलीशरण जी के 
काब्योत्यान की सराहना .क़ी। किसी विशेष वाद अ्रथवा विचारधास का ऊाव्य में प्रवेश 
होना ही उसके उत्कप का साधक है, कुछ ऐसी धारणा द्विवेदी जी की थी। आज के 
कुछ प्रगतिशील झालोचको का भी ऐसा ही मत है। वह विचारधारा या वाद काव्य 
की अपनी सत्ता के साथ एकाकार हो गया है या नहीं, यह ये नहीं देखना चाहते। 
मेरे विचार से यह दूसरी हद है। जो कुछ हो, इस अग्रगामिता का प्रसाद द्विवेदी जी 
को थद मिला कि कई बार प्रस्ताव किये जाने पर भी विश्ववियालयों ने उन्हें सम्मानित 
दिंग्री देना श्वस्वीझर कर दिया | यही जझ्ाशा भी की जाती थी | " 
/ थे पतिभा मिसी कठघरे मे बन्द नती रएती। यथ्पि द्विचेदी जी साहित्य की अपेक्षा 
भाषा के अधिफ बड़े आचाय थे पर साहित्य मे भी उनरी पैनी निगाह पहैच कर ही रही । 
प्र 


७ हिन्दी साहित्य--बीसवीं शताब्दी 


7 जिस प्रफार के लक्षण-गन्थ हिन्दी मे प्रत्तुत किये गये उन्हें देखते हुए यह 
निस्ेंड्लीच कहा जा सकता है कि इन लक्षण-म्रन्थो का प्रस्तुत किया जाना किसी समन्नत 
सांहित्यन्युंग में सम्भव न था । 

_< भारतेन्दु हरिश्चन्द्र के समय से स्थिति मे परिवर्तन हो चला। आगे खुली और 
यह आमभासित हुआ कि रस किसी छुन्द मे नहीं है, वह तो मानव सवेदना के विस्तार 
में है। नायक-नायिका कवि जी की कल्पना मे निर्माण होने के लिए भही है । प्रगतिशील 
संसार की नानाविधि परिस्थितियों ओर सुख-दु ख की वरंगो में ड्बने-उतराने और घुल 
कर मिखरने के लिए हैं श्रोर काव्यकला का सौप्ठव भी प्रनुभूति की गहराई में है, शब्द- 
कोष के पन्‍ने उलटने मे नही। है | 

. यह प्रकाश हमे इस बार पश्चिम से मिला। सुनने में यह बात पआआश्चयंजनक 
मालुम देती है, पर यद सच है कि छुलसीदास का ' महत्त्व हसने डॉक्टर प्रियसन से 
सीखा । उसके पहले गोसाइंजी के 'मानस' का एक धार्मिक ग्रन्थ के रूप से आदर अवश्य 
था, पर काव्य तो विहरीलाल, पद्माकर झोर केशव का ही उत्कृष्ट संमक्ा जाता था । 
उसके पहले क्या उसके पीछे भी हमारे साहित्य मे ऐसे 'अन्वेषफो!'की कमी नहीं रही 
जिन्होंने विदरी'की होड़ में 'देव' को तो ला रक्‍खा पर कबीर,' भीरा, रसखाम और 
जायसी के लिए, मौन ही रहे | हमारे विश्वविद्यालयों ने इन श्रन्वेषकी को सम्मानपूर्ण 
डिप्रियों भी दी है । रीतियुय के ये “अपदूडेट! हिन्दी प्रतिनिधि है। .-. 


” डीफ़ इसके विपरीत प० मशवीरप्रसाद द्विवेदी साहित्य मे रीतियालीन परुपरा के 
घोर विरोधी और कब्र नैतिकता के पत्षपाती थे। उन्होंने सामयिक आदशों को प्रधानता 
झौर पुराने कवियों के मुकाबले भारतेन्दु हरिश्चन्द्र तथा श्री मैथिलीशरण जी के 
काइ्योत्यात की सरादना की। क्सी विशेष वाद अथवा विचारधास का काब्य में प्रवेश 
होना ही उसके उत्तर्प का साधक है, कुछ ऐसी धारणा द्विवेदी जी की थी। आज के 
कुछ अगतिशील प्यालोचको का भी ऐसा ही सत ऐै। -बद विचारधारा था वाद चाव्य 
की अपनी सत्ता के साथ एकाकार हो गया है या नही, यह थे नहीं देसना चाहते। 
मेरे विचार से यह दूसरी ह॒द है। जो कुछ हो, इस 'गम्रगामिता का प्रसाद द्विवेदी जी 
को थद्द मिला कि कई बार प्रलाव क्ये जाने पर भी विश्वविद्यालयों ने उन्हें सम्मानित 
डिग्री देखा अस्वीफार फर दिया। यही प्राशा भी की जाती थी | '' 
“ प्रतिभा विसी कठपरें मे बन्द नहीं झूती। ययपि द्विवेदी जी राहिय की अपेक्षा 
भाए के प्यधिफ बड़े क्रालाय थे पर साहित्य में भी उनकी पैनी निगाह पहुच कर ही रही । 
प्र 


श्री० रामचन्द्र शुक्क 


श्छ हिन्दी साहित्य--बीसवीं शताब्दी 


भारतोय ससि की बना रहने दिया । यही नहीं, उन्होंने इस साँचे के लिए यह दावा भी 
किया कि भविष्य को साहित्य-समीक्षा का निमाण इसी के आधार पर होना चाहिए। 


यह दावा करते हुए शुक्ल जी ने 'रस और अलकार' आदिकों को लक्षण-अन्धा 
बाले निःशक्त रूप मे न रहने देकर उन्हे नवीन प्राणी से अनुप्राणित कर दिया । उन्होंने 
उम्वर जीवनसौन्दर्य का पर्याय चना कर 'सस और अलझ्लार! पद्धति का व्यवहार किया | 


जहाँ तक उनकी प्रयोगात्मऊ ( व्यावहारिक ) आलोचना है, उन्होने तुलसी और 
जायसी जैसे उच्चतर कवियों को चुना और उनके ऊँचे काव्यसौन्दय्य के साथ 'रस और 
अलक्भार' का विन्यास करके 'रस-पद्धति' को अपूर्व गौरव प्रदान किया और साथ ही 
उन्होंने काव्य की स्थापना ऐसी ऊँची मानसिक सवेदना के स्तर पर की कि लोग यह 
भूल ही गये कि रसें और अलझ्भारो का दुरुपयोग भी हो सकता है। 


मेरे कहने का मतलब यह है कि शुक्ल जी ने अपनी उच्च काव्यमावना के बल 
पर समीक्षा की जो शैली निर्धारित की वह उनके लिए, ठीके थी । वे स्त्रतः तुलसी, सूर 
ओर जायसी जैसे कवियों की ही प्रयोगात्मऊ समीक्ा में प्रडत हुए जिससे उनकी आलो- 
बना के पैमाने आप-ही-आप स्खलित होने से बचे रहे | उत्थानमूलक, आदशवादी बिचा- 
रुणा से उनका कमी सम्पर्क नहीं छूटा । 


किन्तु शुक्ल जी ने हिन्दी-साहित्य का समीक्षात्मक इतिहास भी लिखा है और 
थहाँ उन्हे सभी प्रकार के कवियों से सपर्कित होना पड़ा है। यहाँ शुक्र जी ने अपने 
समीक्षा सम्पन्धी पैमानों का प्रयोग अधिकतर सफलता के साथ किया है कि उनका 
साहित्यिक इतिहास कवियों और काव्य-धाराओझो के मूल्य निर्धारण में भुटिपूण नहीं 
प्रतीत होता। 


घ्रवश्य जहा-जहाँ गौर जय-जत्र शुक्क जी ने अपनी काव्यमाप में कुछ व्यक्तिगत 
रुचियो को प्रवेश फरने दिया है--उदाहरण के लिए कथात्मक साहित्य या प्रबन्ध-र्चना 
को मुक्तऊ काव्य पर वरजीह दी ओर निर्गुण-सगुण की दाशनिक धायश्रों में सगुणु-पत्त 
की घकालत फी--वहा-वहाँ उन्हें श्रक्सर काव्य की पर्स करने में कठिनाई हुई है। 
डी० एल« राय भे रवीन्द्रमाध की प्रपेज्ञा उच्चतर भावसवेदन का निलूपण करना इसी 
प्रफार के पकुपात का परिणाम है। इसी के फलस्वरूप उन्हें हिन्दी के आधुनिक कवियों 
मे भी कुछ अनधिकारियो ख्रथवा ध्यत्य अधिकारियों को उचित से प्यपिक महत्व देना 
पड़ा । 


६ हिन्दी साहित्य--चीसवीं शत्ताब्दी 


भारतोय साचि को बना रहने दिया । यही नहीं, उन्होंने इस साँचे के लिए यह दावा भी 
किया कि भविष्य को साहित्य-समीक्षा का निर्माण इसी के आधार पर होना चाहिए । 


यह दावा करते हुए शुक्ल जी ने 'रस और अलकार' आदिको को लक्षण-मन्यो 
वाले निःशक्त रूप मे न रहने देकर उन्हे नवीन प्राणों से अनुप्राणित कर दिया । उन्होंने 
उच्चतर जीवनसोन्दर्य का पर्याय बना कर 'रस और अलड्ढलार' पद्धति का व्यवहार किया ) 


जहाँ तक उनकी प्रयोगात्मक ( व्यावहारिक ) आलोचना है, उन्होंने ठुलसी और 
जायसी जैसे उच्चतर कवियों को चुना और उनके ऊँचे काव्यसोन्दर्य के साथ 'रस और 
अलड्भार! का विन्यास करके 'रस-पद्धति' को अपू्व भौरव प्रदान किया ओर साथ ही 
उन्होंने काव्य की स्थापना ऐसी ऊँची मानसिक संवेदना के स्तर पर की कि लोग यह 
भूल ही गये कि रसें और अलक्कारों का दुरुपयोग भी हो सकता है। 


मेरे कहने का मतलब यह है कि शुक्ल जी ने अपनी उच्च काव्यमावना के बल 
पर समीक्षा की जो शैली निर्धारित की वह उनके लिए. ठीक थी। वे स्वतः तुलसी, सर 
ऋर जायसी जैसे कवियों की ही प्रयोगात्मक समीक्षा मे प्रदत्त हुए. जिससे उनकी आलो- 
बना के पैमाने आप-ही-आ्प स्खलित होने से बचे रहे । उत्पानमूलक, आदर्शावादी विचा- 
स्णा से उनका कभी सम्पर्क नहीं छूटा । 


किन्तु शुक्ल जी ने हिन्दी-साहित्य का समीक्षात्मक इतिहास भी लिखा है श्र 
यहाँ उन्हे सभी प्रकार के कवियो से सपर्कित होना पढ़ा है। यहाँ शुक्क जी ने अपने 
समीक्षा सम्मन्धी पैमानों का प्रयोग झ्धिकृवर सफलता फे साथ किया है कि उनका 
साहित्यिक इतिहास कवियों और काव्य-धाराओं के मूल्य निर्धारण में च्ुटिपु्ण नहीं 
प्रतीत होता। 


'प्रवश्य जहां-जहाँ झोर जप-जय शुक्ष जी ने अपनी काव्यमाप में कुछु व्यक्तिगत 
रुलियों को प्रवेश करने दिया है--उदाहरण के लिए कथात्मक साहित्य या प्रचन्ध-स्चना 
निर्गुण ६, पु 
को मुक्त काव्य पर तरजीह दी और -सगुण की दाशनिक धाराओं में सगुण-पत्त 
की वकालत की--बहाँ-वहाँ उन्हें अक्सर काव्य की पर्स करने मे कठिनाई हुई है। 
डी० एल« राय में रवीन्द्रनाथ की अपेक्ता उच्चदर भावसवेदन का निरूपण करना इसी 
प्रकार के पद्धपात का परिणाम है। इसी के फलस्वरूप उन्हें दिन्दी के आधुनिक कवियों 
में भी कुछ अनभिकारियो अथवा घल्प च्पधिफारियों को उचिद से शअधिफ गर्ल देना 
पढ़ाहै। ह 


लक 


रे हिन्दी साहित्य--चीसची शताब्दी 


अधिक तादात्म्य नहीं स्थापित कर सके जितना उनके जैसे इस त्षेन्न के अधिनायक से 
आशा की जाती थी। 


युग की सवेदनाओं से समीक्षुक का घनिष्ट परिचय होना चाहिए,। तभी वह युग 
के साहित्य का आकलन सम्यक रूप से कर सकेगा । जिन नूतन स्थितियों और प्रेरणाओं 
से नवीन काव्य का निर्माण हुआ है , जिन नवीन वादों फी सृष्टि हुईं है ओर जो नई 
शैलियाँ साहित्य में झपनाई गई हैं, उनका जब तक परिचय नहीं, वब तक साहित्य का 
मूल्याक्नन क्या होगा १ क्रिन्तु धनिए-से-घनिष्ट परिचय में भी तदस्थता समीक्षक के लिए 
शअत्यावश्यक है। यद तटस्थता सफल विश्लेषण की पहली शर्त है । 


जिस प्रकार शुक्न जी ने काव्य ओर कलाओ के सामाजिक सम्पक की आवाज 
उठाई, उसी प्रकार उन्हाने स्वनाकार की व्यक्तिगत मनस्थिति का भी हवाला दिया है । 
स्वयिता की मनस्थिति का पता लगाना आधुनिक काब्य-विवेचन शआ्रावश्यक समझता है। 
इसके लिए, काव्यालोचक श्राज मनोविश्लेपण-विशञान की भरपूर सहायता लेना चाहते 
हैं। शुक्र जी के समय यह विशान हिन्दी में कम व्यवद्दत हुआ । इसका व्यवद्दार बढ़ी 
विशेषशता की अपेक्षा रखता है। स्वनाकार के काव्यनिर्माण मे उसके व्यक्तिगत सस्कारो 
का हाथ रद्दता है। थे सस्कार किस हद तक उसके काव्य को ऊँचा उठाते या नीचा 
गिराते है, यह प्रत्मेफ समीक्षक जानना चाहेगा। किन्तु इसे जानने के साधन उतने 
आसान नहीं हैं जितना हम अ्रसृसर समझता करते है। शुक्व जी ने इस दिशा मे श्रारभिक 
कार्य का सूत्रपात कर दिया था । 


रचनाकार की मानसिक स्थिति का विश्लेषण उसके द्वारा निर्माण किये गये 
काव्यात्मक चरित्रों के श्राधार पर भी किया जाता है। कीई भी साहित्यिक सवना पढ़ने 
पर स्वयिता के विचारों, उसकी मनोमावना और मूल-प्रेरणा फा सामान्य रूप से झन्दाज 
लग जाता है पर मनोविश्लेषण-शास्त्र द्वारा उस विपय की विशेषजता प्राप्त की जाती है । 
किन्तु यदि रचनाफार के साथ अन्याय नहीं फरना है तो बहुत अधिक सतऊंता के साथ 
हमें निर्णय करना होगा ) 


'शुक्र जी बहुत अ्रघिक वादों के पक्तपाती नही ये। यूरोप के साहित्यिक ज्षेतरों मं 
जो शीघप्र-शीघ्र बाद-परिवतन होते रहे हे उन पर शुक्न नी की आस्था नहीं थी। वे उन्हें 
बदलते हुए. फैशन जैसी चीज समझते थे। उनका ऐसा समझना एक दृष्टि से ठीए भी 
है। पर इस विषय में एफ दूसरी दृष्टि भी है; नह यए्‌ कि यूरोप का साद्दित्य ध्तिशय समृझ 


रे हिन्दी साहित्य--बीसवीं शताब्दी 


स्थत है | शुक्व जी के विचारों में हिन्दृ-समाज-पद्धति और आदशवाद का प्रधान स्थान 
है । उसे एक सावंदेशिक व्यवस्था का रूप शुक्ल जी ने दिया है | वह कहाँ ठक व्यवहाय॑ 
है, यह एक दूसरा पश्न है। वह कहाँ तक नई विचारधारा और शब्दावली से मेल खाती 
[, यह और भी अलग प्रश्न है। 


यदि शुबल जी मे झपने समय और समाज की सीमाएँ है ठो सवाल यह है कि 
इन सीमाओं से बचा कौन है ? मत्त्व सीमाओ का नहीं है महत्त्व है सीमाओं के भीतर 
किये गये काम का | शुक्ल जी ने अपने समय की एक अर्द्धजागरत साहित्य-चेतना को 
दिशाजान दिया। रास्ता सुझाया ही नहीं स्वयं आगे-आगे चले और मजिल तय किये। 
विपर्यस्त लक्षण-भन्थों की परम्परा को साहित्व-शास्र क्री पदवी पर पहुँचाया. उसे 
आदर्शात्मक स्वरूप दिया। प््रपने उच्चकोटि के ज्यक्तित्त और अध्ययन की छाप वे 
ताहित्य पर छोड़ गये हैं। प्राजलता ओर महाकाव्योचित ओदात्य के लिए. यह युग 
शुक्ल जी को स्मरण करेगा। सातित्य-समीक्षक की हैसियत से सब से बडी बाद शुक्ल जी 
में यह नहीं है कि उन्होने उच्चतर काव्य को निम्नतर काव्य से अलग किया. बल्कि 
उन्होंने वट ज्ञान दिया कि हम भी उस अन्तर को पत्चान सके। यह उनका पहला काम 
था । तुलसी, जायमी और सर की समीक्षाओं द्वारा उन्होने हिन्दी-ग्रालोचना को सुदृढ 
भित्ति पर स्थापित किया | यह मित्ति इतनी मजबूत है जितनी भारत की किसी भी प्रान्तीय 
भाषा की भित्ति हो सकती है । शुक्त जी की सब से बडी विशेषता है समीक्षा के सब 'यगो 
का समान रूप से विन्यास। ग्रन्य प्रान्तीय मापाओं में समीक्षा के कसी एक प्यंग को 
लेकर शुक्रजी की ट्कर लेने बाले 'प्रथवा उनसे विशेषता रसने वाले समीक्षक मिल 
सफते है पर सब अगो का समान विकास उनका-सा कोई कर सब्म है, में नहीं जानता। 
जितना उत्कप उन्हें साहित्य के सिद्धान्तों का निरूपण करने में प्राप्त हुआ उतनी ही 
दक्तता उन्हे उन सिद्धान्तो का व्यावहारिक प्रयोग करने में हासिल हुई। पाडित्य में 
उनकी अप्रतिटत गति थी, विवेचना की उनमे बिलक्षणा शक्ति थी। वे आलोचऊ या 
समीक्षक मात्र नही थे, सच्चे अथ मे साहित्य के आचाय थे । 


समीक्षक की हैसियत से शुक्र जी का आझ्ादश बहुत ऊँचा है और उनका एक 
सदेश है जिसे आज़ के समीक्षफा को स्मरण रखना चाहिए। वह सन्देश यह है फ़ि 
सारित्य की समीक्षा फ्सी एक अंग या पहलू पर समाप्त न हो ज्यनी चाहिए बल्कि बढ 
सब अज्ञी को ध्यान में रस कर की जानी चाहिए। झाज रिनदी में जो कोई समीक्ता हे 
जिस पिसी कोने को पदड पाता है उसे ही फीच चलता है। यह समझने मी जरूरत 


श्री० रामचंद्र शुक्ल ( २ ) 


आएं प० रामचन्द्र शुक् सस-सम्प्रदाय के कट्टर अनुयायी है किन्तु उन्होंने 
'रस' तल को एक विशेष अर्थ मे ग्रहण किया है। बह्भाल के स्वर्गोय 
इेजेन्द्रलाल राय ने काव्य मे जिस वाह्यद्ृदइ और अन्तदंद्ध का उल्लेख किया है, 
श्रौर अपने नाटकों मे जिसके उद्देगपूण" चित्र दिसाये हैँ उन्हीं दद्दो का हवाला शुक्क 
नी अपने दक्क से देते हैं । वे रवि बाबू की आदशॉन्‍न्सुख काव्य-समीक्षा को टाल्सटॉय 
की प्रतिध्यनि बतलाते है और द्विजेन्द्रलाल द्वारा की गई रवि बाबू के गीता की आलो- 
वना का समर्थन करने हैं। वे 'करुणां से आदर ओर फिर रोप से प्रज्वलित होकर 
गड़ितों ग्रौर अत्याचारियों के वीच उत्साहपूर्षक खड़े होने में तथा अपने ऊपर थत्याचार- 
गीड़ा सहने और प्राण देने के लिए तत्वर होने मे” अधिक सौन्दर्य देखते है । थे कहने हें 
के हम करुणा और क्रोध के इसी सामज्जस्प में मनुष्य के कर्म-सौन्दर्य की पूर्ण प्रमि- 
व्यक्ति और काव्य की चरम सफलता मानते है । सचमुच 'आलम्बन', 'उद्दीपन', आश्रय 
ग्रादि बडी झासानी से इस प्रफार की कविता मे मिल सकेंगे और रस की झअधिऊ से 
ग्रधिफ ( 'सस' में कमजेशी का प्रश्न भी उठ सकता है ) निषत्ति भी हो सफेगी। 
शुक्ल जी द्वास प्रतिष्ठित शास्र-पक्त का पूरा-पूरा निर्भाह हो जाता है, और शायद किसी 
बात की कमी नहीं रह जाती । 


यदि कुछ कमी रह जाती है तो दोष किती का नहीं है, दोष है युग की गति 
वा । शुक्ल जी ने अपने पत्ष-समर्थन में वाल्मीकि की रामायण का निदर्शन दिया है पर 
बह निदशन यहाँ उपयुक्त न होगा। मशऊाब्यो, वरशनात्मऊ प्रसद्टों ग्रादि का स्थान 
उपन्यास और आख्यायिफाएँ ले रही हैं, इसलिए शुक्ल जी का उपयुक्त विश्लेषण उनमें 
( उपन्यासो आदि में ) पच्छी तरट चरिवार्थ होता है। उपन्यासाी फी रखात्मझता के 
कारण पआराज वे स्यूवे चाव से पढ़े जाते है, कुछ थोे से उल्कप्ट वरंनात्मक़ जाब्यो की 
ग्रोर भी झच्छी लोक-रचि है पर काव्य की आधुनिक प्रशति मधुर ग्रीतो दाग आत्म 
निवेदन करने की ऐ। जहाँ प्यात्मनिषेदन नही किया जाता, वहाँ लए रमणीय छुन्दों मे 
प्रेम की, सौन्दर्य की और प्रकृति की प्त्यन्द मर्मस्प्शों विज्ञत्ति क्‍गमें री चेशा की जाती 
है, जिसकी परिशणति भी रशत्मनिषेदन में ही है) 

६ 


श्री० रामचंद्र शुक्ल ( २ ) 


समवमपकम ३0 के कामकमक भा 4७ कम्ममामाा कक क. 


आएं प० रामचन्द्र शुक्क रस-सम्पदाय के कट्टर श्रनुयायी हैं. किन्तु उन्होने 
रस' तत्व को एक विशेष अथ से अहण किया है। वजक्कलाल के स्वरगोय 
छ्ििजेन्द्रलाल राय ने काव्य मे जिस वाह्मद्वद ओर अन्तदेद् का उल्लेस किया है, 
और अपने नाटकों से जिसके उद्देगपूणण| चित्न दिखाये हैं उन्हीं दद्दो का हवाला शुक्ल 
जी अपने दछ्छ से देते हैं । वे रवि बाबू की आदशोन्मुख काव्य-समीक्षा को द्ल्तटॉय 
की प्रतिध्वनि वतलाते है झोर द्विजेन्दलाल द्वारा की गई रवि बावू के गीते की आलो- 
चना का समर्थन फरते हैं। वे 'करुणा से आदर ओर फिर रोप से प्रज्यलित होफर 
पीड़ितो और अत्याचारियो के बीच उत्साहपूवक खड़े होने मे तथा अपने ऊपर अत्याचार- 
पीड़ा सटने और प्राण देने के लिए तलर हेने में' अधिक सौन्दर्य देखते है। वे करते हैं 
कि हम करुणा और क्रोध के इसी सामज्जध्य में मनुष्य फे कर्म-सोन्द्य की पू्ण अभि: 
व्यक्ति और काव्य की चरम सफलता मानते है। सचमुच 'आलम्बन', 'उद्दीपन , आश्रय 
आदि बडी आसानी से इस प्रऊफार फी ऊविता में मिल सकेंगे और रस की अधिक 
झधिक ( 'रस' में कम-ेशी का प्रश्न भी उठ सकता है ) निषत्ति भी हो सफेगी 
शुक्ल जी द्वारा प्रतिष्ठित शास्त-पक्त का पूरा-पूरा निाहर हो जाता है, और शायद किसी 
बाव को कमी नहीं रह जाती । 


यदि कुछ कमी रट जाती है तो दोष किसी का नहीं है, दोप है युग की गति 
का। शुक्क जी ने अपने पत्तु-सम्थन में वाल्मीकि की रामायण क्ष निदशन दिया है पर 
बट निदशन यहाँ उपयुक्त न होगा। मतऊाब्यो, बशनात्मक प्रसज्ञो आदि का स्पान 
उपन्यास ओर ग्राख्यायिकाएँ ले रही है, इसलिए शुक्ल जी का उपयुक्त विश्लेषण उनमें 
( उपन्यातों आदि मे ) अच्छी तरह चरिताथ होठ है। उपन्यासों की रसात्मक्ता के 
फारण आज ये ज्यूरं चाव से पढ़े जाते है, कुछ थोडे से उत्कृष्ट बशनात्मक वाब्यों छी 
ओर भी श्च्छी लोफ-दचि है पर काव्य की प्याधुनिक प्रश्त्ति मधुर गीतों द्वारा आात्म- 
निवेदन फरने की है। ऊर्त ग्ात्मनिवेदन मही किया जाता, वहाँलए स्मणीय छत्दों में 
प्रेम की, सौन्दय की घोर प्रकृति की प्रत्यन्च ममंस्कशों विशृत्ति करने डी चेश की जाती 
है, लिसफी परिणति भी आत्मनिवेदन में ही हे । 
हू 
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करेंगे । इनके अतिरिक्त प्रेममूलक अथवा दाशंमनिक रह्स्यवाद के ब्लेक आदि कवि भी है । 
इन पिछले प्रकार के कवियों की रहस्यमावना अहुत कुछ स्वामाविक थी परन्तु पीछे से 
कविता को साप्रदायिक शअनुभूतियो का प्रकाशन-साधन बना लेने वाले कुछ धर्म-गुरु 
हुए जिन्होंने रध्स्यवाद को धार्मिक सीमा मे ले जाकर बॉध दिया | पर इससे वास्तविक 
रत्स्यकाव्य की उत्कृष्टता में कोई बद्धा नहीं लगता । 


रसवादी काव्य की आत्मा सत को अलोकिक मानते हैं। यह अलौकिकता का 
पाखंड फेवल यहीं तक रहता तो एक बात थी। यह जिस असत्य आधार पर स्थित हुआ 
उसने साहित्य का बडा झनिष्ट किया है। अलोकिकता के नाम पर बेघडक लौकिकता ही 
बढ़ती गई और धीरे-धीरे उसने जो स्वरूप धारण किया यह वड़ा ही हेय हुपप्रा । एक बार 
अलीकिकता की प्रतिष्ठा फर न जाने कितने उच्छुझ्लल कवियों ने न जाने कितनी सप्त- 
शतियों की सृष्टि की, जिनमें आदि से अन्त तक प्रलौकिक भाव का सम्पूर्ण अभाव रहा | 
हमको स्पष्ट क॒ष्द देना चाहिए कि इस अलौकिकता फा पल्ला पकड कर कवि गण साधारण- 
जन-समाज के सिर पर चढ़ गये श्र वहाँ से स्वय अनियन्नरित रह कर हमारा नियन्त्रण 
करने लगे | इस प्रक़ुर जन-समाज का नियन्त्रण न रहने के कारण कविता व्यक्तिगत 
हो गई, और यही कारण है कि मध्यकाल की सस्कृत कविता मे हासोन्मुख भारतीय 
जीवन की ही छाप देख पडती है| इस विपथ-गरामिनी धारा को रोकने वाला एफ भी 
दृहु और अल श्रालोचक नहीं हुआ जो साहसपू्वक साहित्य का सन्मार्ग दिखाता | 
यह शोचनीय बात हुई क्रि जब शह्भर, रामानुज और वल्षम जैसे महापुरुषों वा आविर्भाव 
हुआ था तय सातित्यि पूर्णत, फल्लुपित हे रहा था तथापि उसे अलीकिफि समझ कर उसके 
सस्कार करने की बात करना भी शायद अनुचित समझता गया। 

आज ज़ो साटित्यिफ़ो की एक जाति ही अलग बनती चली जा रही है उसका 
कारण भी साहित्य की प्रलौफिरता है। हम 'कला के लिए, कला' वालों को व्यर्थ ही दोष 
देते है । हमारा प्लीकिफानन्द विधायक रसवाद भी उससे कम नहीं रह गया था। मध्य- 
काल के ग्न्‍्यो में देखिए, फवि को पान खाने, पशच्छी पोशाक पहनने. सुगन्धि-सेवन 
करने आदि फी जो विधियाँ बतलाई गई वे झागे चल कर उन दस्वारी कवियों की सष्टि 
फरने में सहायक हुई जिन्हें हम कवि कटना भी कवित्त का तिस्स्कार मानेंगे | 

धयलफारो के झुनमुना' से रसवादी का कोई घ्यमिन्न सम्बन्ध नरी हे, बल्कि 
रमयादी तो छघलकारनादियों का निरोध कम्ते है ग्ादि प्रनेक बातें पारिभापिक हृष्ट 
में चाहे सत्य भी ही पर व्यपधर में तो कुछ और ही देख पढ़ता ऐ। ज्याज तो रसो 
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अब अवलोक शोक यह तोरा, सहे कठोर निठुर उर मोरा। 
निज जननी के एक कुमरारा, तात तासु तुम प्राण अधारा। 
सौंपेउ मोहि तुसहिं गहि पानी, सब विधि सुखद परमहित जानी | 
उतर ताहिं दैहों का जाई, उठे किन 'सोंहि सिखावहु भाई। 
सम्पूर्ण कविता अलझ्ार-हीन होती हुई भी हृदय पर पूर्ण अधिकार कर लेती 
है। ससार के सब बड़े कवियों की महान्‌ स्वनाएँ इसी प्रकार की हैं ओर यूरोपीय समीक्षा- 


कार इसी के समर्थन में शक्तिशाली तक उपस्थित करने लगे है। हम हिन्दी वालों को 
इस तत्व को महण करने की आवश्यकता है| 


इस प्रकार की उत्कृष्ट कविता मे अलक्भार वही काम करते हैं जो दूध में पानी । 
कविता फीकी पड़ जाती है| वह अपना सत्य स्वरूप खो कर नकली आवरण धारण 
करती है और अनेक प्रकार से पतित होती है। 


इस युग में आरामतलबी का स्थान एक़ प्रकार की सामूहिक कृतिशीलवा ले रही 
है। सामूहिक मनोविशन घुमाव-फिरव के पत्त में नहीं है, वह सरल, तीक्षण सत्य चाहता 
है। हमारे कुछ कवि इस ओर झुक्के देस पढ़ते हैं-- 

किसी हृदय का यह विषाद है | छेडो मत यह सुख का कण है ॥ 

उत्तेजित कर मत दौड़ाओ | यह्‌ करुणा का थक्रा चरण है ॥ 


-भंताद 
जद ज्रर | 
आह यह मेरा गीला गान वर्ण-वर्णे है उर की क्म्पन 
शब्द-शब्द है सुधि फी दंशन चरण-चरण है आह 
कथा है करुण अथाह चुंद से हे वाइव की दाह 

+पन्‍्च 


प्राचीन-विधि में बेंध कर समीक्षा करने वाले एक समीक्षऊ इन कविताओं में 
आये हुए 'विषाद', 'कदणा' पस्यादि शब्दों को नियम-परिरुय बतलाते है।इस प्रकार 
की समीक्षा साहित्य में अन्ध-विश्वास की बुद्धि करती है चोर व्यक्तिगठ घनुसूति का 
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अच अवलोक शोक यह तोरा, सहै कठोर निठुर उर सोरा। 
निज जननी के एक कुमारा, तात तासु तुम प्राण अघारा। 
सौंपेड मोहि तुमहिं गहि पानी, सब विधि सुखद परमहित जानी। 
उतर ताहिं दैहों का जाई, उठि किन सोंहि सिखावहु भाई। 
| सम्पूर्ण कविता अलझ्लारूद्दीन होती हुई भी छृदय पर पूरे! अधिकार कर लेती 
है। ससार के सब बड़े कवियो की महान्‌ रचनाएँ इसी प्रकार की हैं ओर यूरोपीय समीक्षा- 
कार इसी के समर्थन मे शक्तिशाली तफ उपस्थित करने लगे हैं। हम हिन्दी वालो को 
इस तत्व को अहण करने की आवश्यकता है। 
इस प्रकार की उत्कृष्ठ कविता मे अलझ्भार यही काम करते हैं जो दूध में पानी । 
कविता फीकी पढ़ जाती है| वह अपना सत्य स्वरूप खो कर नकली आवरण धारण 
करती है और अनेक प्रकार से पतित होती है। 


इस युग मे आरामतलवबी का स्थान एक प्रकार की सामूहिक कृतिशीलता ले रही 
है । सामरिक मनोविशान घुमाव-फिरव के पक्त में नही है; वह सरल, तीच्रण सत्य चाहता 
है। हमारे कुछ कवि इस ओर भुक्के देस पढ़ते है-- 

किसी हृदय का यह विपाद है | छेड़ो मत यह सुख का कण है ॥ 

उत्तेजित कर सत दौड़ाओ। यह करुणा का थका चरण है ॥ 


--प्रसाद 
य बट य 
आह यह मेरा गीला गान वर्णु-वर्ण है उर की क्स्पन 
शब्द-शब्द हैं सुधि की दंशन चरण-चरण हे आह 
कथा हैं करुण अथाह वुँद मे हैँ चाइव की दाह 
--पन्त 


प्राचीन-विधि में बंध दर समीक्षा करने वाले एक समीक्षफ एन कयिताओं में 
खाये हुए 'विपाद', 'फरूणा' आदि शब्दों को नियम-विरुद बदताते ६। एस प्रफार 
की समीक्षा साहित्य मे प्यन्धनिश्यास की वृद्धि ऊस्ती है झोर व्यक्तिगत अजुभूठि का 
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मात्र ) एक श्रेणी मे रख दिये गये जिससे समस्त साहित्यिक विवेचन नाट्य-शरीर के 
विश्लेषण तक ही सीसित रहा, कोई सश्लिप्ट, प्रगतिशील शक्तिशाली साहित्य-समीक्षा 
नहीं की जा सकी न किन्ही व्यापक, सारग्राही सिद्धान्ती का निरूपण किया जा सका। 
फिर जय्र रूपफो का ससवाद अपने सम्पूर्ण सरजाम के साथ काव्य में लाकर चरितार्थ 
किया गया तब तो साहित्य-समीकज्षा और भी विलक्षण हो गई। सारा काव्य विवेचन 
शब्द ओर अर्थ में सोमित हो गया | पिछुले जमाने के साहित्य-शास्रियो ने अपने को 
कबि कहने मे जिस धृप्ट मनोदृत्ति फा परिचिय*दिया, हमारी रस-समीक्षा-पद्धति उसका 
विरोध नहीं कर सकी। आज जब नवीन शैलियों का प्रश्नय लेकर आलोचक बग 
उसका विरोध करते हैं श्रोर अनेफ ख्यातिलब्ध कविये। को मध्यम या निरऊप्य श्रेणी का 
बतलाते हैँ तब कुछ लोगो के सामने आश्चर्य फी एक चकाचोध-सी छा जाती है। 


उपसा कालिदासस्य, भारवेस्थे गोरवम्‌ दण्डिन. पद लालित्यं माघे सन्ति त्रयोगुणा* 


उपर्युक्त उद्धरण सस्क्ृत काव्य-समीक्षा मे खूब प्रचलित है किन्तु इससे यह 
स्पप्ठ हो जाता है कि 'उपमा' ्र्थगौरव” और 'पदलालित्य” के आलझ्ञारिक आधार 
पर सस्क्ृत काव्य-समीक्षा स्थिर हो गई थी। यह भी श्रभिव्यजनावाद का हासोन्मुस स्वरूप 
ही है क्योकि यह काव्य का उत्कर्ष अभिव्यक्ति रैली मे ही मानता है। शुक्ल जी 'क्रोसे' 
के ग्रभिव्यजनावाद का विरोध करते है, और 'कला के लिए कला" सिद्धान्त की सिल्ली 
जड़ाते हैं जब कि कोसे और ब्रेंडले जैसे कलाबादियों ने अभिव्यजना या कलाबाद के मूल 
में उत्कृटवम मानसिक तत्त्य गौर प्रतिभा का अ्रधष्याद्यर कर दिया है। इस श्लोक के 
ध्रनुयायी वैसा कोई अध्याद्वार नही कर सके है फिर भी यह रस-सत के अनुयायियों मे 
धंब्ल्ले से चल रहा है। इससे कया ग्नुमान न लगाया जाय कि अभिव्यजनावाद का 
शुक्ल जी द्वारा किया गया विरोध केयल विरोध के लिए हैं ? उन्होंने इस मत के 
प्रववक क्रोसे की समस्त ग्रापत्तिया को एक किनारे रुस कर केवल 'अमिव्यजना' शब्द 
मात्र पकड़ लिया है। इस प्रफार तो किसी भी फाब्यवाद का सरण्डन फिया जा सकता 
है। फिन्तु ऐसे सणठत्त का क्या मूल्य है, यह तो टस समझ ही सफते है । 

यदि शुक्ल जी यह को फ्रि अभिव्यजनावाद की भित्ति स्वभावत, मनिःशक्त है 
क्योकि यह फाब्य की मानसिक भूमि छोर सामाजिक प्राभार का लेखा नी लगाती, उनसे 
असम्यकित रहती है, तो हम यह करेंगे कि कोसे झोर धयनन्‍्य कलादादियो पा यद पक्ष ही मत 
था । शुक्त जी का 'लोऊधर्म' भी जीवन के प्रशत्तिशील स्वस्पों का पालन नहीं करता | 
यह रूहि बद्ध हो कर सेष्ठ काव्य पी पचान मे ज्यरुपल सिद्ध हुआ ऐ । इसका पास्ण 
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पु उपेन्ता की । और लोकघर्म भी उनका एक गतिहीन निरूपण ही सिद्ध हुआ, कोई 
प्रगतिशील और जागरूक स्वरूप उसे न मिल सका। नियमो की स्थिरता और एकरूपता 
ने उसके प्रति विद्रोह उत्चन्न कर दिया है ! 


आचार्य शुक्त जी कहते है कि वे अमिव्यक्तिवादी हैं। उनका कटना हैं कि 
यह अनन्त सूपत्मक कल्पना व्यक्त ओर गोचर है, हमारी ऑखो के सामने विदी हुई 
है। वे व्यग्य करते है कि जो लोग ज्ञात या अजात के प्रेम, अमिलाप, लालसा या 
वियोग के नीस्व-सरव ऋन्‍दन अथवा वीणा के तार कफार तक ही क्राव्यभृमि समझते 
है, उन्हे जगत्‌ की अनेऊकरूपता और छुदय फ्री अनेक-मावात्मऊता के सहारे अन्धकृपता 
से बाहर निकलने की फिक करनी चाहिए) यह भी सही) किन्तु यदि किसी ने भले- 
भथ्के वैसी फिक्र की तो अनेऊरूपता के नाम पर सौ-डेहसो नायक नायरिकाओं का 


गोरखघन्धा तथा अनेकमावात्मकता फे बदले एक स्थल, अगतिशील नीतिचक 
ही हाथ लगेगा । 


यह अ्रभिव्यक्तिवाद व्यवधर में आने पर लमुचित्रवाद यन जाता है। भिन्न-भिन्न 


रूप-चेशए जब मिन्ननभन्न भावा फो अपनी ओर प्रदत्त करती है तब सबका छिन्म 
भिन्न हो जाना उचित ही है। एफ्तान भावनाओं के प्रसार का कोई साधन न 
रद जाता । 

इसका कुछ प्रबन्ध करना ही होगा अन्यथा अभिव्यक्तिधाद बेकार हो जायगा। 
आधुनिक थुग वियद भावनाओं का युग दे | विश्यवन्धुत, विश्वैक्य आदि के आदर्श 
प्रचलित हुए ह। कविताएँ भी उसी के झनुरूप हागी ओर फाव्य-्समीक्षा को भी 
उतना ही व्यापफ ओर सतत बनना होगा। बाबू जयशद्धर प्रसाद फी एक यबिता 
देखिए--- 


तुम कनक किरण के अन्तराल मे, लुऊछिप कर चलते हं। क्यो ? 
नत-मस्तक गये बहन करते यौवन के घन रसकन ढरते 
हे लाज भरे सौन्दर्य बता दो, मौन बने रहते हो क्‍यों ९ 
अधरों के मधुर कंगारों से, कल-कल ध्वनि की गुंजारों मे 
मधु सरिता-सी यह हेसी तरल, अपनी पीते रहते ह। क्यो ९ 
बेला विश्नेस की बीव चली, रजनीगेंधा की कली खिली 
अब सानय सलय आकुलित दुकूल फलित है| यो छिपते हो यो ? 


धक 
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पुर उपेन्षा की। और लोकघधर्म भी उनका एक गतिद्दीन निरूपण ही सिद्ध हुआ, कोई 
प्रगतिशील और जागरूक स्वरूप उसे न मिल सका । नियमों की स्थिरता ओर एफरूपता 
ने उसे प्रति बिद्रोह उत्तन्न कर दिया है | 


आचाय॑ शुक्व जी कहते € कि वे अभिव्यक्तिवादी है। उनका कहना है फि 
यह अनन्त रुपात्मक कल्पना व्यक्त और गोचर है, हमारी ग्ॉखो के सामने बिदी हुई 
है। वे व्यंग्य करते है कि जो लोग शात या अजात के प्रेम, अमिलार, लालमा या 
वियोग के नीरव-सरव अन्दन अथबा वीणा के तार ककार तक ही काब्यभूमि समभते 
है, उन्टे जगतू वी अनेकरूपता ओर हृदय की अनेक-मावात्मऊतवा के सहारे अ्रन्धक्ृपता 
से बाहर निकलने की फिक्र करनी चाहिए। यह मी सही। फ़िन्तु यदि किसी ने भूले 
भवके वैसी फिकर फी तो अनेकरूपता के नाम पर सौ-डेहसो नायक-नायिश्शश्रो का 


गोरखघन्घा तथा अ्रनेकभावात्मक््ता के बदले एक स्थल. अगतिशील नीतिचक 
ही हाथ लगेगा । 


यह अभिव्यक्तिवाद व्यवह्र मे आने पर लमुचित्रवाद बन जाता है। भिन्न-भिन्न 
रूप-चेशएं जब भिन्न-भिन्न भावों को अपनी ओर प्रद्नत करती हे तब सबस्त छिन्म- 
मिन्‍न हो जाना उचित ही है। एकतान भावनाओं के प्रसार का कोई साधन नहों 
रह जाता । 

इसका कुछ प्रबन्ध करना ही होगा अन्यथा अभिव्यक्तिवाद बेकार हो जायभा | 
आ्राधुनिक युग बिराद भावनाओं का युग है। विश्ववन्युत्य, विश्वैक्य आदि के आदर्श 
प्रचलित हुए ह। कविताएँ भी उसी के प्नुरुष शेगी आर फाव्य समीक्षा यो भी 
उतना ही व्यापफ झोर सतऊ बनना होगा । यावृ जयशद्गर प्रसाद फ्री एक फचिता 
देखपिए-- 


तुम कनक किरण के अन्तराल से, लुऋ-छिप कर चलते हा क्यों ? 
सत-सस्तक गये वहन करते यौवन फे घन रसकन दरस्ते 
हे लाज भरे सोन्दर्य बता दो, मौन बने रहते हो क्‍यों ९ 
अधरों के सधुर कगारों में, कल-कल ध्वनि की गंज़ारो सें 
मधु सरिता-सी यह हँसी तरल, अपनी पीते रहते हो क्‍यों ९ 
च्रेला विश्राम की बीत चली, रजनीगंवा की झली. गस्ली 
अब सानय मलय 'पाकुलित दुझुल कलित हो यो छिपते हो क्यो ? 
१५ 


श्री० रामचन्द्र शुक्त ८ ३ ) 


जे 


पूरे रामचन्द्र शुक्र का आगमन हिन्दी में द्विवेदी-युग की पूर्ण प्रतिष्ठा का निमित्त 
हुआ । जिस नीतिवाद, व्यवहस्थाद अथवा आदर्शात्मक चुद्धिवाद का 
द्विवेदी-युग प्रतीक है, उसे पसाकाष्ठा पर पहुँचा देने का शेय शुक्रज़ी को प्राप्त है। शुक्र 
जी ने अपनी साहित्यिक आलोचनाओं में वो उन्हें अपनाया ही, उनके लिए एफ दा्शे- 
निक नीव भी तैयार की, जिससे हिन्दी मे एक नये युग का प्रवेश हुआ । अपने युग की 
नैतिक, आदर्शात्पफ़ और बौद्धिक प्रगतियों की पुष्टि के लिए शुक्र जी ने गोस्वामी 
ठुलसीदास के रामचरितमानस झोर जायसी के पद्मावत फो चुना जो दोनों ही महाकाव्य 
है, जिनमें स्वमावत. बाह्य-जीवन की परिस्थितियो का वाहुल्य है, जिन्हें आवश्यकतानुतार 
शुक्रज़ी अपने उपयोग में लाये है। इसके अतिरिक्त शुक्कजी ने हिन्दी के दूसरे महाकबि 
सूरदास को भी झपनी काव्य-मीमांसा के लिए छाँग और उनके काब्य को 'प्रपने नीति- 
मूलक आदशंवादी विचारों के साँचे मे टालना चाध, किन्तु इस कार्य भे उन्हें आशिक सफ- 
लता ही मिल सकी हैं| इसका कारण स्पष्ट ही यह है कि सूरदासजी न वो कोई कथाकार 
है, जिनमे वाह्यजीवन का वैविध्य देखने को मिले और न थे हिजेदी-युग की नैतिक या 
बौद्धिक मर्यादा के कायल है। प्रेम के तगमे अलापनेवाला कवि वैसी किसी मयांदा वा 
कायल हो भी नहीं सकता--झआत्म-समपण की मर्यादा तो पूर्ण समर्पण में ही है। इस- 
लिए शुक्कजी मे वहाँ ऐसी गौण बाते की जिशासा से ही सनन्‍्तोष कर लिया है कि गोपी- 
कृष्ण प्रेम के आविभाव की परिस्थितियाँ फैंसी है, महलोवाला विल्ासी प्रेम तो उनका 
नही है, प्रादि-श्रादि | अवश्य ही यह द्विवंदी-युग की दाशंनिकता के अनुकूल है, किन्तु 
सूरदासजी के सद्लीत का माधुय इन जिशासाओं से ही व्यक्त नहीं हो सकता। ने बह 
इनका अ्पेक्ती ही है। उसऊी माप तो उसके खरो में ही छिपी हे गौर छिपी है वट हमारे 
स्वेदनशील हृंदगों में | भावात्मक अथवा रहत्यात्मफ काव्य बाहरी दुनिया की अपेत्षा 
हुदय की ठोट पर ही शषिक अवलम्पित है। खबश्य टी यदि हुदय सथा है तो आटरी 
दुनिया भी उसकी महत्ता स्लरीफार फरेगी, यणपि मूर्त व्यापारो, परिस्थितियों प्रीर ब्याधरों 
मे ब्यस्त रनेवाली बुदि हुदय की गश्यई की थाह घोर उसके मिगृह सोतो से उत्तसित 
होनेयाले स्पच्छ पीर विशुद जीवन-स्स का अआम्वाद ज़रा देर से ही पा सकेगी। यही 
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का सौन्दर्य इन उभय पत्ता के पूर्ण परिपालन में ही है. किन्तु साथ ही हमे यह नहीं 
पलना चाहिए कि गमचग्तिमानत के लोक-घम की नीव एक मात्र कतव्य-निष्ठा पर 
दी अवलम्पित है। इसमे अधिकारों ओर कतंव्यो का दोहरा पक्ष नहीं है। जैसा कि 
में फह छुफा हैं व्यक्ति की दृष्टि से यट पूण त्यागमय धम है। दाशनिक शब्दावली में 
इसे ही अनासक्त कम योग कहते हे । स्मरण रखना चारिए कि यट पाश्चात्य व्यावह्मरिकि 
दर्शन नहीं है. जिसमें कुछ लेकर कुछ ठेना पदता है, यह है भारतीय कम-योग जिसमे 
व्यक्ति के लिए पूर्ण स्वार्थ त्याग ( सब छुछ देना ) और सर्वेस्त्र समपंण ही धर्म 
कहलाता है । 


रामचरितमानस के इस व्यैयक्तिक त्यागमय पक्त का जब तक पृर्णत, उदमाटन 
नहीं किया जाता तय तक कतब्य-पक्षु को उसड्ी उचित आसा नहीं मिल सकती। शुक्क 
जीने बेराग्यमूलक निष्किय (  ) अध्यात्म के मुक़ाविलि टस क्रियाशील लोक-घम की 
आवाज उठाई है जो सुनने मे बड़ी सुहावनी मालूम देती है. किन्तु उन्होंने भारतीय 
लोक-धर्म की त्यागमूलफ मित्ति झा यथेष्ट विवरण हमारे सामने नहीं रक्ज़ा। वे एक 
प्रफार से इसकी उपेक्षा भी कर गये है जिसके कारण भारतीय प्रवृत्ति-सार्ग क्षौर निवात्त- 
मार्ग की एक ही भूमि पर खड़ी हुई दाशनिक शाज्ाएं शुक्नजी द्वास परस्पर विरोधिनी 
बना दी गई है। स्वार्थ या आसक्कि का त्याग प्रवृत्ति के मूल में भी है ओर निव॒त्ति के 
मूल में भी । दोनो का आधार एक ही है किन तुशुक्कजी ने आधार के इस ऐक्य की 
और ध्यान न देकर निव॒त्ति और प्रवृत्ति, जान और कम , व्यक्तिगत साथना पर लोक 
धर्म दोनो को एफ दूसरे का विरोधी बना दिया है। अवश्य ही शुक्ृजी ना यह दार्श 
निक विपयय भारतीय श्रध्यात्म-शारू के लिए अन्यायपूण हे गया है | 


में यह नहीं कहता कि अबृत्ति और नियुत्ति के भार्यो में कोई अन्दर ही नहीं है 
ऋौर न यही विश्यास दिलाना चाहता हूँ फ्ि नियुत्तिमूलक अध्यात्म का ह्मारी राष्ट्रीय 
स्यवनति से कोई सम्बन्ध नी ( यट तो विषय ही उपस्थित नही )। मेरा कटना इतना 
ही है कि प्रयुत्ति और निबुत्ति के दोनो ही मार्ग पूण व्यक्तिगत त्याग पर प्रवलम्बित £ 
अर दोनो का दाशनिफ समन्वय भारतीय भम थीं मे उपलब्ध है। शामचरितमामस 
भी भारतीय धामिक परम्परा या सन्‍्य है। इसलिए सह भी ग्रवनि झौर निदृत्ति मे कोई 
तालिफ भेद नहीं मानता | यदि शुक्रजी ने इस परमपसा का यथोचित भ्यान रुखा हाता सो 
थे इन दोनो का वैषम्य इतनी कद्॒स्ता के साथ न दिव्या पाते । भारतीय धर्म और विशेष- 
कर स्यसलीन सैष्णब भम, शान भक्ति और कम को एक ही ठाशनिक भूमि पर 


हक हिन्दी साहित्य- बीसवीं शताब्दी 


का सौन्दर्य इन उभय पत्तों के पूर्ण परिपालन मे ही है. किन्तु साथ ही हमे यह नहीं 
भूलना चाहिए प्रिं ग़मचरितमानस के लोक-घम वी नीव एक मा कतवब्य-निष्ठा पर 
ही पवलम्बित है। इसमें अधिकारों और कर्तव्यों का दोहरा पक्ष नहीं है। जैसा फ़रि 
में कह सुफा हूँ व्यक्ति की दृष्टि से यह पूर्ण त्यागमय धर्म है। दाशंनिक शब्दावली से 
इसे ही अनासक्त कम-योग फहते हे) स्मरण सतना चाहिए कि यह पाश्चात्य व्यावशरिक 
दर्शन नहीं है जिसमें कुछ लेकर कुछ ठेना पडता है, यह है भारतीय कर्म-योग जिसमे 
व्यक्ति के लिए, पूर्ण स्वार्थ-त्याग ( सब कुछ देना ) ओर स्वस्थ समपंण ही धमे 
कहलाता हैं । 


रामचरितमानस के इस व्यैयक्तिक त्यागमव पक्ष का जब तक पूर्णतः उदघाटन 
नही किया जाता तब तक कतंब्य-पक्त को उसकी उचित आभा नहीं मिल सकती शुक्क 
जी ने बेराग्यमूलक निप्किय (  ) अध्यात्म के मुकाविले इस कियाशील लोक-घर्म दी 
आदबाज्ञ उठाई है जो सुनने भे वडी सुटावनी मालूम ठेती है, किन्तु उन्होंने भारतीय 
लोक-धर्म की त्यागमूलक भित्ति का यथेष्ट विवरण हमारे सामने नहीं रक्खा | वे एक 
प्रफार से इसकी उपेक्षा भी कर गये हैं जिसके कारण भास्तीय प्रवृत्ति-मार्ग और निवात्त- 
मार्ग की एक ही भूमि पर खबी हुई दार्शनिक शासाएँ शुक्कजी हारा परस्पर विरोधिनी 
बना दी गई हैं। स्वार्थ या आसक्ति का त्याग प्रवृत्ति के मूल में भी है और निव्तत्ति के 
मूल में भी | दोना का आधार एक ही है किन तुशुक्रजी ने ग्राधार के इस ऐक्स की 
और ध्यान न देकर नियुत्ति श्रौर प्रवृत्ति, जान और फरम , व्यक्तिगत साधना और लोक 
भर्म दोनो को एऊ दूसरे फा विरोधी बना दिया है। प्रवश्य ही शुक्तजी का यह दा्श 
निऊ विपयंय भारतीय प्रध्यात्म-शात्र के लिए अन्यायपूण हो गया है| 


मैं यह नही कहता ऊि प्रबुत्ति आर निवृत्ति के मार्गों में फोर अन्तर ही नहीं है 
आोरन यही निश्वास दिलाना चाहता हू कि निवत्ति-मूलक प्रध्यात्म का हमारी राष्ट्रीय 
आयनति से कोर सम्बन्ध नहीं ( यट तो बिपय ही उपस्थित नहीं )। मेरा चह्ला रतना 
ही है कि प्रवर्ति प्लौर निम्रत्ति के दोनो ही मार्ग पूण व्यांक्तगत त्याग पर अवलग्यित है 
और दोनेा का दाशनिक समन्वय भारतीय घम-यन्धों मे उपलब्ध है। गमचरितमानस 
भी भारतीय धार्मिक परम्परा वा अन्ध है । इसलिए वह भी शहसि झोर निदृत्ति मे छो// 
वालिक भेद नी मानता । यदि शुकूजी ने इस परम का सथोचित ध्यान रखा होता दो 
से इस दोनों फा बेसम्य इवमी कड॒रता के साथ न दिर्ग पाते । भारतीय धर्म और पिशेप- 
भर म्यक्नलीम चैष्णय धरम, शान भक्ति और कम को एक से दाशतिफ भूमि पर 


७६ हिन्दी साहित्य--बीसवीं शताब्दी 


और गीते की भावमयता में अन्तर होता है और यही अन्तर मानस और सर३-सागर मे 
भी है, किन्तु मानस की क्रिया और सूर-सागर की भावना की प्रेरक शक्तियाँ एक-दूसरे 
के बहुत निकट है--इस पर शुक्षजी ने यथेष्ट विचार नहीं फरिया। बह प्रेरक शक्ति है 
आध्यात्मिक इए के प्रति उचकोटि का आत्मोत्तगं। यह आत्मोत्सर्ग ही प्रवृत्ति और 
निद्वत्ति दोनो दिशाओं में साधक फो ले जाता है। सूर को यह एक ओर ले गया है 
चुलसी की दूसरी ओर । 

किन्तु शुक्कजी जिस अर्थ में प्न्ृत्ति का प्रतिपादन करते है वह है 'स्पिनोजा' की 
निरन्तर गतिशील प्रदत्त । श्राप जगत को ब्रह्म की व्यक्त सत्ता बतलाते हैं और इस सत्ता 
को निरन्तर परिणामशील ठह्याते ६। गति ही शाश्वत है, किन्तु यह गति क्‍या किसी 
नियम से परिचालित है? शुक्कजी का लक्ष्य गति या भ्रद्ृति का ही आग्रह करना है 
ययपि उन्हे मालूम पड़ रहा है कि वे कितनी कच्ची जमीन पर हैं। तभी तो उन्होने 
शाश्वत प्रगति के दो भाग कर दिये--प्रइत्ति और निवृत्ति और इन दोनो के बीच मे 
एक बत्ति और खापित कौ--रागात्मिफा हृत्ति । यद सास प्रयास शुक्रषजी का अपना 
निजी है और यह द्विवेदी-युग की स्थूल नैतिकता को अस्लियत का जामा पहलनाने के 
लिए है । 

क्या में पूछ सकता हूँ. कि जहाँ एकमात्र प्रगति ही, प्रइति ही तत्व है, वहाँ 
प्रदृसि और निल्‍ृत्ति के लिए खान कर्ता ? झोर यह तीसरा तत्व सगात्मिफा जूत्ति क्या है? 
इसका स्वरूप क्‍या है, क्या यह कोई शाश्यत पदार्थ है १ यहाँ हमारा ध्यान नवीन चैशा- 
निक शुग के बुछिवादी दर्शनो की ग्ोर स्याकृष्ट होता है. जो भौतिक प्रगति और मान 
सीय व्यावहारिक शक्तियों के बीच दाशनिक स्मनुक्रम स्थापित करने की चेण् करते है । 
किन्तु उनड़ी योजनाओं ओर शुक्कजी की योजना मे सब से झधिफ उल्लेसनीय स्मन्तर 
यह है कि वेशानिक योजनाएँ अपने को व्यावहारिक सत्य कह कर घोषित करती है पीर 
समय के साथ-साथ नये साल्कृतिक पहलुओ को भह्ण करती रहती €, जय कि शुक्रण्नी 
एक युग-विशेष के प्यादश को शाश्वत कट क्र प्रतिष्ठित करना चात्ने हूँ। यदि ऐसा न 
शेता वो मशत्ति कौर निशुसि ऐसे दो शाश्वव नैतिक दो की खापना ये न मरते झीर 
न उन स्थूल विभागों के बीच एक नित्य रागात्मिया छत्ति को अधिकार कर लेने देते । 

कौर यदि इम यद माने कि प्रशति और निशसि शाश्वत नते है और राग्रात्मिया 
जूति भी सावजनीन नही दे अर्थात्‌ वे तीनो ही देश-शल और व्यक्ति रे अनुसार विभिर् 
रूप आर तथ्प धारण कर सकती ६, तर यह प्रश्न उठ खड़ा होता ऐे कि प्रड्नसि फीर 


घर हिन्दी साहित्य--बीमसवी शताब्दी 


सब आवश्यक न भी हो फिन्तु शुक्ल जी कोरे काव्यालोचक नहीं ह। उन्होंने लोर 
घर्मवादी दार्शनिक का महत्वपूर्ण पद भी अधिकृत किया है । अत. उनसे इन विषयों 
के विवेचन की ग्राशा की जा सकती थी | 


इसी प्रकार शुक्कजी ने यह भी नहीं बताया कि अत्याचारी अत्याचार के लिए 
क्यों सन्नद्ध होता है। क्‍या यह उसका सत्ज शुण है या यह समाज की ही देन है ! 
ओर अत्याचार की प्रतिक्रिया मे क्रोध का क्‍या स्थान है १ क्‍या वह आवश्यक है ! यदि 
आवश्यक है, तो अत्याचार के प्रति या श्रत्याचारी व्यक्ति के प्रति श्रथवा उस समाज 
या सिद्धान्त के प्रति, व्यक्ति में जिसकी अभिव्यक्ति हुई है ! इन च्यावह्वारिक प्रभों की 
भी उन्होंने छान-बीन नहीं की। धुस कारण हम उन्हें लोक-धर्म के आदर्श का पुजारी 
उसके महाकाव्योचित उदात्त स्वरूप का भक्त भले ही मान ले , लोक-घर्म वा दार्शनिक 
विवेचक उन्हे बहुत ही स्थूल अथथ में कहा जा सकता है। 


रामचरितमानस आदर्श प्रधान काव्य है ओर उसकी राम-राज्य की कल्पना 
तो एक-दम ही स्वर्गीय है| उसमे समाज के व्यायहारिक स्वरूपो पर अवश्यम्मावी परि- 
बर्तनों को कही भी स्थान नहीं। राम-राज्य का वर्णन श्र कलियुग का वर्णन एक 
साथ पढ़ने पर मध्यक्रालीन समाज व्यवस्था के सदगुणों और दुर्गुणो का प्रौसत लगाया 
जा सफता है। उससे हमें यद भी पता लगता है फि धर्म और अधम के अन्तर्गत समाज 
में किस प्रकार की रीतियाँ प्रचलित हो रही थी। तत्तालीन सामाजिऊ व्ययस्था के 
अध्ययन के लिए गोस्वामीजी ने अच्छी सामग्री एकत्र कर दी है। किन्तु शुक्कजी ने 
राम राज्य को राम-राज्य ( सत ) ग्लोर कलिपुण को कलियुग ( असत्‌ ) कट कर उन्हें 
विरोधी शिविरों भें स्थान दे दिया है। कोई भी म्याधुनित)्त समाज-शास्त्री ग्यवा इति- 
हास का अध्येता इतनी आसानी से इस सारी सामग्री को फ्नारे नहीं लगा सकता जिस 
आसानी से शुक्तजी ने उसे चलता कर दिया है। एन सप्र निदर्शनो से मे जिस 
निष्कर् पर पहुँचता हूँ चह यह है कि शुक्रजी दा विवेचन न तो माचीन दार्शनिक 
पद्धति का प्यनुसरण करता है घोर न थे उस प्रज्मर के सास्कृतिक जौर समाज-शाम्र्ीय 
धध्ययन में प्रवृत्त हुए दे जो प्राण की आलोचना पा आवश्यक झज् है । 

यट तो हुई दार्शनिक, मनोरैशानिक चोर सासकृतिक स्यध्यपन की बात, जट 
तक याब्य-विवेचन पा प्रश्न है शुफुजी ने स्वधा चसज्ञ होकर फ्राब्य थो रही देग्या, 
व्यक्तिगत आदशों और विचारों ही छाप्रा से उसे दे रूग है। मुक्तक काव्य, गीत 
आदि के प्रति उनझे पिरोधी रास्कारो पा च्राभास हम ऊूप दिश्ण झुक्े है] फाब्य +े 
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जिक प्रगति, मवीम समस्याओं ओर प्रश्नो के अनुरूप नये साहित्यिक सुजन और नवीन 
अध्ययन-शैलियो का स्वागत किया जाय । इसमे तो सन्देह ही क्या है कि इस स्वतन्नता के 
साथ-साथ अनीण्सित उच्छुद्धलता भी साहित्य मे आवेगी और वहुमुखी अध्ययन के साथ 
बहुत-सा वितण्डावाद भी फेलेगा, किन्तु इसके लिए हमे तैयार रहना होगा । कडा पह्रा 
देना होगा, किन्तु द्वार हम नहीं बन्द कर सकते। द्वार बन्द करने का शअ्र्थ तो होगा 
साहित्य को पुराने वातावरण मे घुटठ-घुट कर मरने देना। ऐसा हम कदापि नहीं कर 
सकते | साहित्य टमारे जीवन का, हमारे प्राण का प्रतिनिधि है। उसे नवीन जीवन से, 
नंगे वायु-मण्डल से प्रथक्न नहीं रसा जा सकता । जो मुसीतते श्रावे उन्हे केलना शेगा. 
किन्तु जीवन की गति अवरुद्ध नही की जा सकती । भिन्नुक आवेंगे इस भय से भोजन 
बनाना नहीं बन्द किया जा सऊृता । जानपर चर जायेंगे इस भय से सेती करना नहीं 
छोड़ा जाता | ये पुगनी फद्माचते है आर हमरे साहित्य में भी लागू होती है । 
साहित्य, काव्य अ्रधवा किसी भी कलाकृति की समीक्षा भे जो बात हम सदेय 
स्मरण रसनी चाहिए, किठु जिसे शुक्रजी ने बार-बार भुला दिया है, यह है फ्रि हम 
किसी पूथ निश्चित दाशनिक अथवा साहित्यिक सिद्धान्त को लेकर उसके आधार पर 
कला की परख नही कर सफते। सभी सिद्धान्त सीमित है, किन्तु कला के लिए कोर भी 
सीमा नहीं है। कोई बन्धन नहीं है जिसके अन्तगंत प्याप उसे बाँधने दी चेष्ठा करे । 
( सिर्फ सोन्दर्य ही उसकी सीमा या बन्चन है, किन्तु उस सौन्दर्य की परख फ़िन्ही खुनि- 
श्वित सीमाओ में नहीं की जा सकती )। इसका यर मतलब नहीं कि काव्यालोचरक 
अपनी आलोचना मे कुछु निफयों तक नहीं पहुँच सकता, मतलब यह है फ्ि आलो- 
चेक झपनी ग्ालोनना के पहले किसी निप्कपय विशेष का प्रयोग नहीं कर सकता | उसका 
पहला और प्रमुग कार्य है कला का अव्यपन और उसऊा सोन्दर्यानुसन्थान । इस कार्य मे 
उसऊा व्यापक अध्ययन, उसझी सुद्रम सोन्दर्य-हप्ठि शरीर उसकी सिद्धान्त-निरेत्षता ही 
उसका साथ दे सकती है, सिद्धान्त तो उसमे बाधक ही बन सफते है। अवश्य प्रत्येक 
क्ला-रखु में सीन्दय-सजा के अलग-अलग भेद हंगे, उनकी भिन्न-भिन्न फोटियों होगी 
झीर सम्भव है उन फतियो के मिन्न-भिच्च दाशनिफ आधार भी हों, सिन्तु ध्माग काम 
यट नही है कि अपनी अलग रुचि और ध्यलग संत बनाकर काव्य-समीक्षा मे प्रइत हद, 
क्योंकि तब तो हम उसझा सौन्दर्य न देख कर अपने मन की छात्रा उसमे देने लगेंगे। 
यह फल आालोनना वी बहत बी बाघा है। हम यर कमी नहीं भलना टोगा कि 
किसी भी सिद्धान्न के सम्स््थ भे कभी मतेत्प नहीं हो सत्ता, विन्तु ( कलाऊृति से ॥ 
सीन्दर्य के सम्बन्ध में कभी दो शाये नदी हे सफती ! 


दर हिन्दी साहित्य--दीसवीं शताब्दी 


णाओ से बहुत सी साहित्य-सप्य्यो के नायक कुरु्प और दुःशील है फिर भी उनके 
प्रति पाठक की परिपूर्ण सहानुभूति प्राप्त होती है। और शक्ति के सम्बन्ध में यह कहना 
झधिक असगत न होगा फ़ि केवल सुखान्त काव्यो के नायक शक्ति के पूर्ण खोत हुआ 
करते है | शेक्सपियर के हःसान्त महानावको की अबला नायिकाएँ ह्यपनी निःशक्कता 
अपनी विवशत्ता में ही शक्ति का उत्कुल्ल विकास दिखा देती है। उन्हें देखने के बाद 
कौन कह सकता है कि शक्ति शील और सौन्दर्य की पराकाप्ठा कला जा कोई 
अनिवार्य अट्ट है। गवश्य रामचसरितमानस फे नायक में ये तीनो. अवयब उपस्थित है, 
किन्तु इसी कारण हम सर्वत्र इन्ही का अस्वेषण करे यह श्रान्ति काब्यालोचना से 
दूर हो जानी चाहिए | 


शुक्कजी का एक तीसरा सिद्धान्त जो इसीस सम्बद्ध है प्रवुत्ति और नियुत्ति का 
सिद्धान्त है । उसकी दार्शनिक परीक्षा का प्रयात ऊपर किया जा चुका हैं। काव्य मे इस 
प्रवुत्ति और निद्मसि का स्वरूप हमे रामचरितमानस के आदशों को लेकर देखने को 
मिलता है। राम फा चरिन्न जहाँ तक है, बर्ता तक हमारी प्रद्डसि है, राबण का चरित्र 
जहाँ तऊ है वहाँ तक निदृत्ति है। उसे हम छोड़ना चाहते है। जो बृत्ति हमे राम फी ओर 
लगाती और रावण से अलग करती है वही रागात्मिका छत्ति है। जहाँ ऐसे दो विरोधी 
चरित्रो का प्रश्न हो वर्हं तो इससे काम चल जाता है। किन्तु काव्य में ऐसे भेद सत्र 
देखने को नहीं मिलते । ऐसे अनेक अवसर पआ्राते है जब हम यह निर्णय भी नहीं कर 
पाते कि दो पाज्नो से जोन श्मारी सहानुभूति का श्रधिक प्रधिकारी है ओर स्वयिता 
के लिए तो सभी पात्र एफ से मत्त्वपूण है। सभी में उसका कौशल व्यक्त हुआ है। 
ऐसी अबस्था में प्रद्बति और निवुत्ति का रूढिबद् विभाजन प््रशेप मानव जीवन या 
सीमा निर्धारण करना ही होगा, जिसका समर्थन प्राज की साहित्य-मीमासा किसी प्रकार 
नहीं कर सझती । 


काव्य में प्रकृति के चित्रण सम्यन्धी शुक्तत्ी की घारणा पघ्रोर प्रियसन अनुयायी 
उनके मानपादर्शवाद के प्रति दो शब्द कह कर हम इस प्रसंग को ससाप्त करेंगे । 
सानव-जीवन के पुराने सदचर बुत्त, लता, पगठण्टी, पठ्पर, लम्बे मैदान, लट्ाती 
जलराशि, वर्षा की कड़ी. फोई पालतू या जगली पश, शध्मारी साई हुई चेतना को 
जगाने में बहुत समर्थ €। शपेत्षाकृत नई चीजें जैसे पाल की श्मास्तें, पार, मिल 
आादि उस कार्य भे उतने ही सबल नहीं सिद्ध ही सऊते। शुक्रती वा यह कथन एक 
स्ततन्त्र स्मनागार परी देसियत से समुचित हे सफता है, किन्तु कला की चालोनना 


घेर हिन्दी साहित्य--बीसवीं शताब्दी 


णाओ से बहुत सी साहित्य-सप्टियो के नायक कुरुप ओर दु.शील हैं फिर भी उनऊे 
प्रति पाठक की परिपूरण सहानुभूति प्रात होती है। और शक्ति के सम्बन्ध में यह कहना 
अधिक असगत न होगा फि केवल सुखान्त काव्यो के नायक शक्ति के पूर्ण लोत हुआ 
करते है। शेक्सपियर के दु सात महानाव्की की झवला नायिकाएं अपनी निःशक्तता 
अपनी विवशता में ही शक्ति का उत्फुल्ल विफास दिखा देती है । उन्हें देखने के वाद 
कोन कह सकता है कि शक्ति, शील ओर सौन्दर्य की पराकाष्ठा कला का कोई 
अनिवाय अक्न है। अवश्य रामचरितमानस के नायक में ये तीनो अवयव उपस्थित है, 
फिन्तु इसी कारण हम सन्त इन्ही का ग्रन्वेषण करें यह श्रान्ति काब्यालोचना से 
दूर हो जानी चाहिए । 


शुक्कजी का एक तीसरा सिद्धान्त जो इसीसे सम्बद्ध है प्रवत्ति ओर निवत्ति का 
सिद्धान्त है। उसकी दाशनिक परीक्षा का प्रयास ऊपर किया जा चुका है। फाव्य मे इस 
प्रवुत्ति ओर निद्वत्ति का स्वरूप हमे रामचरितमानस के आदशों को लेकर देसने को 
मिलता है। राम का चरित्र जहों तऊ है, वरहों तक हमारी प्रवृत्ति है, रावण का नरिक्न 
जहा तर है यहाँ तऊ निश्वत्ति है। उसे हम छोडना चाहते है| जो दृत्ति हमे राम की ओर 
लगाती और रावण से अ्ल्लनग करती है वही रागात्मिका इत्ति हैं। जहाँ ऐसे दो विरोधी 
चरित्रो का प्रश्न हो बहा तो इससे काम चल जाता है। किन्तु काव्य में ऐसे भेद सदन 
देराने को नहीं मिलते | ऐसे अनेक झवसर आते है जब हम यट निर्णय भी नही कर 
पाते कि दो पात्रों में फोन हमारी सहानुभूति का अधिक अधिकारी हैं झोर स्नयिता 
के लिए तो सभी पाच्र एक से महत्वपूण हैं। सभी में उसका कौशल व्यक्त हुआ है। 
ऐसी ग्यवस्था मे प्रद्नत्तिा और निवुत्ति का रूढियद्द विभाजन अशेष भानत्र जीवन या 
सीमा निर्धास्ण फरना ही होगा. जिसफा समर्थन आज फी साहित्य-्मीमासा किसी प्रकार 
नहीं फर सकती । 


काव्य में प्रकृति के चित्रण सम्बन्धी शुक्ज्षी की धारणा ओर ग्रियसन अन॒यापरी 
उनके मानवादशंबाद के प्रति दो शब्द कद कर हम इस प्रसंग को समास करेंगे | 
सानय-लीवन के पुराने सहचर वृक्ष, लता, पगठश्ठी, पट्पर, लम्बे मेदान, लट्शती 
जलराशि, वर्षा की कड़ी, फोई पालतू या जगली पश्‌, हमारी सोई हुई चेतना को 
जगाने से बहुत समर्थ है। 'पेद्ाकृत नई चीजें जेसे ग्राज की इमास्तें, पाक. मिल 
आदि रस काय में उतने ही सब नही सिद्ध हो सयने। शुकृती का चेह कथन एप 
स्तन्त स्वमाकफार नो. दसिएत से समुचित हे सत्ता है. किन्तु कला की चालोचना 


है. +० 


त् 


कक... मै है 2० अल » “कक, 2 कह: 


यो 


घर हिन्दी साहित्य--बीसवी शताब्दी 
फिर कहेंगे कि शुक्कजी की सारी विचारणा द्िवेदी-युग की व्यक्तिगत, भावात्मक्त और 
ादर्शोन्मुस्ध नीतिमता पर स्थित है। समाज-शास्त, सस्कृति शोर मनोविशान वी वस्तृ- 
न्तुती मीमासा उन्होने नही की है। प्रदत्त विषयक उनकी चारणा भारतीय चामिक 
भारणा की अपेक्षा पाश्चात्य अधिक है। उनका काव्य-विवेचन मी प्रवन्ध-कथानफ और 
जीवन-सौन्द्य के व्यक रूपा का आग्रह करने के कारण स्वाद्भीण और तटस्थ नहीं फह्ष 
जा समता । नवीन युग की सामाजिक ओर सास्कृतिक जटिलताओं का विवेचन और 
सनसे शेकर वहने वाली काच्य-घारा का आकलन हम शुक्कजी मे नही पाते ) यह स्वा- 
भाविक ही है, क्योकि शुक्कषजी जिस युग के प्रतिनिधि है, उसे हम पार पर चुके €। उस 
युग के सारे सस्कार--शैशव कालीन आदर्शवादिता, व्यक्त रूगो का सौन्दर्य, आचारो 
का दो हिस्सों में विभाजन आदि--हमे शुक्रजी मे मिलते है। वे हमारी साहित्-समीक्ता के 
बालारुण है । किन्तु दिन अब चढ़ चुका है ओर नये प्रकाश तथा नई ऊप्मा का अनु- 
भव हौिन्दी-साहित्य-समीक्षा कर रही है) 


पे हिन्दी साहित्य -बीसवी शताब्दी 


के प्रशसक, वया विरोधी और क्‍या स्वयम्‌ प्रेमचन्द जी निर्लेप विचारभूमि में सध कर 
( 5094॥80 ) टिक ही नहीं पाते। इसलिए हिन्दी मे इन दिनो लोग एक-एक टेक 
लेकर चलने लगे हैं। उस टेक को आदर्श के नास से पुकारा जाता है। उदाहरण के 
लिए, कोई गरीबी की टेक, कोई किसी सामयिक लोकप्रिय आन्दोलन की टेक ओर कोई 
अचार की टेक लेकर चलते है। परन्तु इनऊे शेते हुए भी विचारों का दैन्य छिपता 
नहीं है ओर कभी-कभी तो वह दयनीय दशा में दिखाई देता है। जब बिचार ही नहीं 
है तत्र भावना की उठान भी थोड़ी ही होगी ओर बह भी श्रनिर्दिष्ठ स्पब॒स्था में इधर- 
उधर पहुं फडफडाती फिरेगी। प्रेमचन्द जी के समीक्षुफी का यह कहना नितान्त शअशुद्ध 
है कि ये भ्राद्मण-विरोधी हैं। उनमे विरोध का शुन्‍्क विचार धारुण करने की यर शक्ति 
ही नहीं है जिससे वे ब्राह्श-विरोधी वन सके । श्रीयुत इलाच-द्र जोशी का यह आरोप 
है कि प्रेमचन्द जी र््री-चरित्र प्रक्रित करने मे सफल नहीं हुए। परन्तु जोशी जी खभी 
शाखा ही तक पहुँचे हैं। मूल तत्व यट है फ़ि प्रेमचन्द जी का कोई स्तन्त्र स्वानुभूत 
दर्शन नहीं है। केवल सामयिक्ता का आदर्श है। वही देक जिसका उल्लेस़ हम ऊपर 
कर चुके हैँ। वह टेऊ जब सामाजिफ क्षेत्र भे आती है तय श्रान्तिवश समीक्षुक समझता 
है फ़ि वे ब्राह्मण-विरोध कर रहे है, चटे जय स्वी-पुछ्ष की कहानी ऊहती है तय उसमे 
जोशी जी को न्रुटि देख पडती है झ्ोर इसी प्रजार कुछ-न-कुछ विक्ेष समीक्षतत लोग 
डाल ही देते है | पर हस तो देखते है फ्ि प्रेमचन्द जी की धारणाभूमि से परिचित न 
होफर समीक्षरगण अपनी ही विचारहीनता प्रकट कर सटे ह। सबसे पहली आवश्यकता 
यह है कि प्रेमचन्द जी की ठेका समक्त ली जाय । 


प्रेमचनद जी के मानसिक सदुदन में कल्पना को कोई स्थान प्राप्त नही है। फथा- 
मऊ या स्थूल रघ्चरूप (ट्लोपंपप्०) बनाने में जितनी स्वल्प कल्पना चाहिए, बस 
प्रेमचन्द जी में उतनी ही है। दचि में जोर उनमे कोसो का अन्दर है। अपने उपन्यासों 
भे--विशेषफर 'सेवासदन' मे--आपने जो उपमाएँ देने की चेश की है, जिनकी संख्या 
पापकी कल्पना-शक्ति को देखते हुए जरुरत से ज्यादा हो गई है, उनसे ही प्रकट हो जाता 
है कि यह छोत्र व्पापदाग मरी है। कल्पना के प्माव के साथ प्रेमचन्द जी से तीम दोडिक 
शृष्टि और उसके फल स्वरूप निर्माण रोनेयाले व्ययस्थिद जीवन-द्शान का भी ध्यमाव है | 
प्रेमननद सी किसी तालिफ निष्कर्ष वह नी पहुँचने। अध्ययन द्वारा भी से विचार- 
परिषु्ट नगी बन सके । उनके एस स्वभाव कभी समभ्भम वी चेढ् हिन्दी जगत दिस तरह 
फरता, जब पर स्वयम्‌ ही उसी स्वभाय हा है। रिना इसे समझे समीक्तर को फूलम 


श्र 
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के प्रशसक, क्या विरोधी और क्या स्वयम्‌ प्रेमचन्द जी निलेप विचारभूमि में सध कर 
( 50७व॥6त ) दिक ही नही पाते। इसलिए हिन्दी मे इन दिनो लोग एक-एक टेक 
लेफर चलने लगे हैं| उस टेक को आदर्श के नाम से पुकारा जाता है। उदाहरण के 
लिए कोई गरीबी की टेक, कोई किसी सामयिक लोकप्रिय आन्दोलन की ठेक ओर कोर 
आचार की टेक लेकर चलते हे | पर्ठ इनफे होते हुए भी विचारों का दैन्‍्य छिपता 
नहीं है और कभी-कभी तो वह दयनीय दशा में दिसाई देता है। जब विचार ही नहीं 
हैं तब भावना की उठान भी थोढ़ी ही होगी ओर वह भी श्रनिर्दिष्ट अवस्था मे दधर- 
उधर पद्ध फडफडादी फिरेगी। प्रेमचनद जी के समीक्षुो का यद कहना नितान्त अशुद्ध 
है कि ये ब्राद्ण-विरोधी हैं | उनमे विरोध का शुप्क विचार धारण करने की यह शक्ति 
ही नही है जिससे थे आ्राहण-विरोधी बन सके । श्रीयुत दलाच-द्र जोशी का यह आरेप 
है कि प्रेमचन्द जी स्रीन्चरित्र अकित करने मे सफल नहीं हुए। परूत जोशी जी अभी 
शासा ही तक पहुँचे हैं। मूल तत्व यह है. कि प्रेमचन्द जी का कोई स्वतन्त्र स्वानुभृत « 
दशन नहीं है | केबल सामयिक्रता का “ग्रादर्श' है। वही टेक जिसका उल्लेस हम ऊपर 
कर जुऊे है। बह टेक जब सामाजिक क्षेत्र मे आती है तय भ्रान्तिवश समीक्षुक समझता 
है कि वे ब्राहण-विरोध कर रहे है, वट जब ररी-पुरुष की कदानी कहती है तब उसमे 
जोशी जी फो त्रुटि देख पढ़ती है ओर इसी प्रफार कुछ-न-कुछ विज्षेष समीक्षक लोग 
डाल ही देते है । पर हम तो देखने हे कि प्रेमचन्द जी की घारणाममि से परिचित न 
होफर समीक्षगणु अपनी ही विचारहोनता प्रकट कर गहै है। सबसे पहली सआआवश्यफता 
यह है कि प्रेमचन्द जी की टेक समक्त ली जाय । 


प्रेमचलद जी के मानसिक सदन भें कलमना यो कोर स्थान प्रास नही है । फथा- 
नऊ का स्थूल स्ज़रूप (५०धातवृत८) बनाने में जितनी स्वल्प उल्पना चाहिए, बस 
प्रेमचन्द जी मे उतनी ही है। कवि में और उनमे कोसो का अन्तर है। अपने उपन्यास 
मैं-विशेषऊर 'सेवासदन मे--झपने जो उपमाएँ देने की चेष्ठा की है, जिनकी सख्या 
आपकी फल्पना-शक्ति को देयते हुए जरूरत से ज़्यादा हो गई है, उनसे ही प्रकट हो जाता 
है कि या ज्षेर व्यापक नही है। कल्पना के अभाव के साथ प्रेमचन्द जी मे तीम बोदिय 
इृष्टि पत्लौर उसके फल स्वरूप निर्माण शेनेवाले व्यवस्थित जीयन-दर्शन का भी धमभाव है। 
प्रेमनन्द जी फ्सी तालिक भिप्फर्प तके नहीं पहुँचते। श्ध्ययन द्वाग भी से बिचार- 
परिषुए नहीं बन सके । डगेफे इस स्वभाव यो समझने वी चेश टहिस्दी जगन दिस तरह 
फस्ता, जय बह स्वयम्‌ हे उसी स्वभाय का है। गिना रुसों समझे सम्ीक्षत को झलम 
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अथवा जो सम्पादकीय लेख छपते रहते है, प्रेमचन्द जी की कहानियाँ उन्हीं का दूसरा 
रूप है। यह दूसरा रूप प्रदान करने मे--कहछानी की टेकनीक खड़ी करने भे-प्रेमचन्द 
जी को कमाल शसिल है, यट मुक्कण्ठ से प्रत्येफ समीक्षक स्वरीफार करेगा । हमारा तो 
अनुमान है कि इतने सीमित क्षेत्र मे इतना अधिक साहित्य-निर्माण करना प्रेमचन्द जी 
के कलाकौशल का निश्चित प्रमाण है और हम तो यह नहीं जानते कि संसार के किम 
दूसरे उपन्यासकार ने इतनी थोड़ी सामग्री से इतना विशाल साहित्य सजन किया है| 
सामग्री थोड़ी नहीं तो ओर क्या है ? सामयिक वातावरण कितना घिरा हुआ है, देश 
में सम्प्रति एक आधी-सी चल रही है। सामूहिक आन्दोलन आंधी नही तो ओर क्या है ! 
जो एक अद्ध जाण्त, अ्रद्ध निद्वित सामूत्कि चेतना कभी धूम्रवत्‌, कभी शिखा-सी दिखाई 
दे जाती है, यद उस आँधी की ही प्रज्वलित की हुई है। कुछ परुषराएँ पेडा-सी उखरी 
जाती, कुछ पतो-सी उड़ी जाती है । सागर में भी हिल्‍लोल हो उठा है. जिससे छुछ 
बहुमूल्य मणिर्ल भी तठ पर आरा अण्के है। तथापि है यह आधी ही, इसलिए वे 
सलादिक न जाने ऊिस दूसरे झोके में विलीन हो जायें। यह ऐसा अवसर आया हुआ 
है कि सामयिक विचार-प्रवाह घुँघला, अनिर्दिण और खल बन रहा है। कुछ थोड़ी-सी 
ज्योतिष्मती उपयोगिनी भावनाएं जाश्त हुई है जिन्हे दीवाली के रुपयों की भाँति जगाने 
में ही सामयिक सातित्यि की अधिफाश शक्ति लग रही है । हमारे पन्नों मे नवीन उदभावना 
के लिए, स्थान नहीं है, समाज में भी सम्प्रति व्यक्ति की शतशः सहरसश'" निगृढ बत्तियों 
के विकास का अवसर नहों है। जो थोड़ी-सी आग वन पाई है वह बुक ने जाय यटी 
दुश्चिन्ता सर्वोपरि हमारे मस्तिष्फ मे घास करती है । ऐसी परिस्थिति मे यदि हमारा 
अधिकाश साहित्य छिछुला ओर प्ल्पप्राण है तो इससे कुछ भी अखामाविफता नहीं। 
प्रेमचन्दजी ने पिछले 'जागरण' में जो लिसा है कि सातित्य का सम्बन्ध बुद्धि की 
अपेक्षा भावों से अधिक है, उसका अर्थ यही है कि र्रियो के प्रधिकार, यथायोग्य 
विवाह, अछूव, क्सिान, सेवासस्था, सामान्य पारिवारिक जीवन आदि से सम्बन्धित सी- 
पचास सामृद्रिक भावों को उद्दीक्त करते रहिए ओर तऊंवितक मत करिए। किन्तु 
प्रेमचन्दजी यो यह विचार करने या अवसर ही नहीं मिला है दि प्राज जो सी-पास 
भाव समाज के सता पर पया गये € से भी बुद्धिमान व्यक्तियों फी बुढिजन्य क्रिया के ही 
फल ९ । नगा क्हामी-जलेगाक उन्ही सतर पर आपे हुए सी-पसास भागों को लेजर बैठा 
रहे ? समाज के प्रन्तरद जीवन में प्रवेश करने, उसका रास्य जानने या प्रयन ने करे १ 
क्या चह इसने ही इमेगिसे भावी के बीच चबपर मादा करे. शपने शुद्धितलीवेफ 
से मई भूमि न तैयार करे १ क्‍या न्यांघी से ऊपर उठकर स्वच्छ यातावरूण में व 
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अथवा जो सम्पादकीय लेख छुपते रहते हैं, प्रेमचन्द जी की कहानियाँ उन्हीं का दूसरा 
रूप दे। यह दूसरा रूप प्रदान करने मे--कहानी की ठेकनीक खडी करने मे--प्रेमचनद 
जी को कमाल शसिल है, यट मुक्तक्ण्ठ से प्रत्येफ समीक्षक स्वीफार करेंगा। हमारा तो 
अनुमान है कि इतने सीमित क्षेत्र भे इतना अधिक साहित्य-निर्माण करना प्रेमचन्द जी 
के कलाकीशल का निश्चित प्रमाण है और हम तो यह नहीं जानते कि ससार के किस 
दूसरे उपन्यासफार ने इतनी थोड़ी सामग्री से इतना विशाल साहित्य खुजन किया है । 
सामग्री थोड़ी नहीं तो ओर क्या है ? सामयिक वातावरण कितना घिरा हुआ है. देश 
में सम्प्रति एफ आंधी-सी चल रही है| सामूहिक आन्दोलन आधी नहीं तो और क्‍या है ! 
जो एक अद्ध जाणत, अद्ध निद्रित सामूहिक चेतना कमी धृम्नवत्‌, कभी शिखा-सी दिखाई 
दे जाती है, यह उस आंधी की ही प्रज्यलित की हुई है। कुछ परम्पराएँ पेडा-सी उसड़ी 
जाती, कुछ पत्तासी उडी जाती है | सागर में भी हिल्लोल हो उठा है. जिससे कुछ 
बहुमूल्य मणिरत्न भी तट पर प्रा श्रव्के है। तथापि है यह श्रॉँधी ही, इसलिए थे 
र्लादिक न जाने किस दूसरे भोके मे विलीन हो जायेँ। यट ऐसा घख्वसर आया हुआ 
है क्रि सामयिक विचार-प्रवाह घुधला, अनिर्दि"ष्ट और खूल बन रहा है। कुछ थोडी-सी 
ज्योतिष्मती उपयोगिनी भावनाएं जाण्त हुई हैं जिन्‍्टे दीवाली के रुपयो की भाँति जगाने! 
मे ही सामयिक साहित्य की झ्रधिकाश शक्ति लग रही है। हमारे पर्नों मे नवीन उदभावना 
के लिए, स्थान नहीं है, समाज मे भी सम्प्रति व्यक्ति की शतशः सहसश. निगृढ शत्तियों 
के विकास का अवसर नहीं है। जो थोड़ी-सी झ्राग बन पाई है बट बुक न जाय यही 
दुश्चिन्ता स्वोपरि हमारे मस्तिष्क मे घास करती है । ऐसी परिस्थिति मे यदि हमारा 
अधिकाश साहित्य छिछ्लला और प्यल्पप्राण है तो इसमे कुछ भी अस्वाभाविज्ता नहीं । 
प्रेमचन्दजी ने पिछले 'जागरण” में जो लिया है क्रि साहित्य का सम्बन्ध चुद्धि की 
अपेक्षा भागों से अधिक है. उसका ध्यर्थ यही है कि ग्वियों के ध्धिकार, यथायोग्य 
विवाह, अछूत, किसान, सेवासस्था. सामान्य पारिवारिक जीवन झ्रादि से सम्मन्धित सी- 
पचास सामूहिक भावों को उद्दीत करते रहिए प्र तरंवित्क मत वरिएण। किन्तु 
प्रेमचन्दजी फो यट विचार फरने का प्यवसर ही नहीं मिला हैं कि ध्वाल जो सौ-पचास 
भाव समाज मे सदर पर पा गये है वे भी बुद्धिमान व्यक्तियों वी चुद्धिजन्य निभा के ही 
फल €। नपा क्‍्टानी-लैग्यक उन्हीं सतह पर जाये हुए सो-पनास भागों को लेकर डेठा 
हें ? समाज के घन्‍्तरज़् जीवन में प्रवेश करने, उसया रहस्य जानने जा प्रय्न ने परे २ 
क्या वह तने ही टनेंगिनि भावों फे चीच चबबर काठ करें. शपने घुद्धि-विवेक 
से नई भूमि न तैयार परे ह क्या आधी से ऊपर उठकर खवच्छु वातावरण में वा 
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जी केबल भावो से अपना मतलब बतलाते हैं और चहुत अशो में ग्सते भी है । दूसरे 
शब्दों में प्रेमचन्द जी मनुप्य की विविधता उसके व्यक्तित्त के असख्य यथार्थ सपो से 
प्रीति नहीं रखते, केबल भावों को प्रोत्साटिन करते है। अतएव प्रेमच-द जी के उपन्यास- 
पात्रों में व्यक्तित्व की प्रतिष्ठा की धअपेक्ता कथानक का प्रयाट अधिक है, वर्णन द्वारा वे 
प्रसज्ञी को रसमय बनाते है चित्रण द्वारा कम | भावो की ओधी में वे पाठका को उछाना 
चाहते है, पर योगस्व पाठक यह देखते ह कि उनझऊे पान ही आधी में उड रहे है। यह 
प्रेमचन्द जी की भावुक़्ता का दृश्य है। बहुत फ्म स्वनाओ में प्रेमचन्द जी स्थिर बुद्ध 
धोकर पात्रों, घटनाओं ओर भावो के बीच मिस सिद्ध साग्य ( [िद्यागराणाए ) स्थापित 
कर सके है। बहुत कम कहानियाँ स्वतपप्रसूत. स्वृत/विकसित ओर स्वत, 
समाप्त हो सकी हैं। जैसे फ़ल आप से पश्राप खिलता ओर आप ही 
मुरझा कर गिर पड़ता है। पुपण्ण के विकास के समय जैसे उसके सब दल खुल 
पछते है, जैसे उसके शज्भ-झज्ञ सब समान खूपमाधुरी से कमनीय हो उठते 
हैं, उस रूप मे साहित्य के दशन प्रेमचन्द जी ने कम ही किये ₹, क्योंकि वे दर्शन का 
साहित्य से सम्पन्ध ही नहीं मानते । हमारे शास्त्रों मे मुक्ति का अधिकारी व्यक्ति ही माना 
गया है, समूट नहीं। भावों का विकास व्यक्ति का ही आश्रय लेकर हेता है, गतः यहां 
भी व्यक्ति ही प्रमुख है। किन्तु प्रेमचन्द जी साहित्य के लिए भाव को ही अमुरत मानते 
और उसे रसमय बनाने के प्रयास में व्यक्ति को भावों का भासाती भी बना देतेह। 
चरित्र का निर्माण, स॒दृम मनोगतियों की पहचान और कला का मोषठ व प्रेमचन्द जी से 
उद्चकोटि का नही शे पाया इसजा कारण बही 'ठेफ या स्थल ध्यादर्शादिता है । 


खझ्वाजा हसन निजामी साहब ने दिल्ली की एक सभा में प्रेमसन्द जी का सत्कार 
करते हुए कहा था कि दिस ज़माने में हिन्दू ओर मुंसलसान गुमगट शेर कटनसा से 
थे झौर टिन्दू-मुस्लिम नेता वैमनस्य की प्याग भड़फा रहे थे. उठ जमाने मे प्रेमचन्द जी 
दर्दभरी क्‍्तानिया लिख कर सप्ट्रीय प्रीति का सदेश सुना रहे थे। परत ययाजा साहय 
ने प्रेमनन्‍द जी का "“फायाकल्य उपन्यास नही पढा होगा। राष्ट्रीय प्रान्दोलन वे शिथिल 
पठमने पर सन्‌ २४-२५-२६ मे प्रेमचन्द जी हिन्दूसघटन ये नेता वा रूप भी धारण पर 
चुझे है। उस समय की वही स्वैया थी। प्रेमचन्द जी भी समय के साथ थे। विसी प्रशर 
की फुत्रिमता लेकर नहीं, पूरी ईमानदारी के साथ उनसेेने समय वा साथ दिया। ये 
ईमानदारी प्रेमन-३ सी थी बहुत बडी विशेषता है और यही उनके गौरप पा मुख्य रेत ६ । 
ने भीतर बाहर एक है। उनकी स्वनानथास उननी मनोघारा के सयप्र रुमानान्तर बन्सी 


ध्श्‌ हिन्दी साहित्य--वीसवीं शताच्दी 


में आशा और उत्साह का सन्देश मिलता है और हिन्दी राष्ट्र को भी पर्याप्त मात्रा मे 
मिला है। प्रेमचन्दजी की चेतना इन्हीं दोनो के सम्मिलन से उद्दीप्त हुई है और वही 
प्रकाश उनकी रचनाओं में प्रसार पा रहा है। राष्ट्रीय शक्ति का इतना बडा उपासक 
हमारे साहित्य मे कोई दूसरा नहीं है| हक 


शक्ति के साथ यदि सयम हो तो उसकी उपयोगिता स्पष्ण ही है। प्रेमचन्दजी 
की स्वनाएँ विशेष रूप से संयमित हैं | 'लिबर्टी' ने यह ठीऊ ही लिखा है कि ग्रेंमचन्द 
जी से अ्तिवाद नहीं है, वे सध्यमार्गी साहित्यकार है । यह उनके सयम का ही परिचय है। 
वे तीन व्यग्य न करके मीठी चुय्कियों का प्रयोग करते है । अपनी घारणाओ पर उनकी 
आस्था बडे ही प्रसन्न रूप में देख पढ़ती है, नहीं तो वे मीठी चुटकियों न ले पाते । यह 
प्रमचन्दजी की प्रशसनीय वुसति हैं कि वे जिस विषय अथवा भावना को प्रपनाये हुए 
हैं और जिसके सम्बन्ध मे उनके मन मे कोई तक-वितक नदी है उसे भी वे अधिकतर 
तीघ्र बना कर, कठु बनाकर प्रभाव नहीं डालते | इसे उनकी उदारता की सूचना समकझनी 
चाहिए, । इसी उदारता के साथ यदि प्रेमचन्दजी मे एक समृद्ध बौद्धिक एकतानता या एक 
सूमता होती और वे कला के साध्यम से (केवल भावात्मकता या प्रचार के माध्यम से नही) 
उस एकसूत्रता का परिचय हमे करा सऊते तो हमार साहित्य प्रेंमचन्द को पाकर कृत- 
कृत्य हो जाता। यहाँ हम उनके उन समीक्षको का ध्यान शआआफर्षित करते है जो उन्हें 
ब्राशणु-द्रोही समझने की मिध्या धारणा रखते हैं । 


भावों का उद्रेफ करने में प्रेमचन्दजी ने झ्वश्य मनुप्यता वी शोर से दृष्ठि 
स्ोची है । यदि इसी चुटिपूर्ति किसी प्रकार हो सकती हे तो प्रेमचन्दजी ने भावों 
को सुचारु, सदूभावनाप्रद बना कर की है। प्रेमचन्दजी ने एफ श्रनिर्दिष्य राष्ट्रीय 
का निर्देश किये बिना ही उसका पल्‍्ला पकड़ा है, यदि इसऊी सु्पूर्ति किसी प्रकार हो 
सफती है तो प्रेमचन्दजी ने शष्ट्रीयता मे उदास्ता की अच्छी मात्रा रहने दी है और 
उसमे आशा की कान्ति कलक्ता दी है। यदि कल्मना की उच्च परिधि तक प्रेमचन्द- 
जी की पहुँच नही है, तो उनठी ईमानदारी के उम्बन्ध में कोई दो बातें नहीं फटी जा 
सफ्ती। साहित्य के लिए बहुतसी साधारण बातो की '्रपेज्ञा इस ईमानदारी का मगत्व 
मधिक है। प्रेमचन्दजी के साहित्य को उनसे व्यक्तित्त की पूरी सशानुभूति झौर सहयोग 
प्रास हुए हँ। एस युग में यश भी एवं बड़ी बात है। क्थाना, चरित्र, विचास्तृत्त पर 
ला ही निर्मिनि » प्रेमनन्द्रणी ग्रभम पेशी के यूगेपीय क्रीन्‍न्यानिकों की जेलाई 


६५ हिन्दी साहित्य--वबीसवी शताब्दी 


से आशा और उत्साह का सन्देश मिलता है और हिन्दी राष्ट्र को भी पर्यात मात्रा मे 
मिला है। प्रेमचन्दजी की चेतना इन्हीं दोनो के सम्मिलन से उद्दीप्त हुई है और वही 
प्रकाश उनकी स्वनाओं से प्रसार पा रहा है। राष्ट्रीय शक्ति का इतना बडा उपासक 
हमारे साहित्य मे कोई दूसरा नहीं है । है 


शक्ति के साथ यदि सयम हो वो उसकी उपयोगिता स्पप्य ही है। प्रेमचन्दजी 
की स्वनाएँ विशेष रूप से सयमित हैं। 'लिबरटी” ने यह ठीक ही लिखा है कि प्रेमचन्द 
जी में अतिवाद नहीं है, वे मध्यमार्गी साहित्यकार है। यह उनके सयम का ही परिचय है। 
वे तीन व्यंग्य न करके मीठी चुयकियों का प्रयोग करते है। अपनी घारणाओ पर उनकी 
आस्था बढे ही प्रसन्न रूप मे देस पड़ती है, नहीं तो वे मीठी चुटकियों न ले पाते । यह 
प्रेमचन्दजी की प्रशसनीय वुत्ति है कि वे जिस विषय अथवा भावना को अपनाये हुए 
है ओर जिसके सम्बन्ध में उनके मन में कोई तक-वितर्क नहीं है उसे भी वे अधिकतर 
तीघ बना कर, कठु बनाकर प्रमाव नहीं डालते । इसे उनकी उदास्ता की सूचना समझनी 
चाहिए, | इसी उदारता के साथ यदि प्रेमचन्दजी में एक समृद्ध बौद्धिक एकतानता या एक 
सूचता होती श्रौर वे कला के माध्यम से (केवल भावात्मऊता या प्रचार के माध्यम से नहीं) 
उस एक़सून्रता का परिचय हमे करा सऊते तो हमास साहित्य प्रेमचन्द को पाकर कृत- 
कृत्य हो जाता | यहाँ हम उनके उन समीक्षुकी का ध्यान आकर्षित करते ऐ जो उन्हें 
ब्राह्मणद्रोही समकने की मिध्या धारणा रखते है । 


भावों का उद्रेफ करने में प्रेमचन्दजी ने अवश्य मनुष्यवा फी ओर से दृष्ठि 
साची है । यदि इसकी च्लुटिपूर्ति किसी प्रकार हो सकती है वो प्रेमचन्दजी ने भावों 
को सुचाझ, सदभावनामद बना कर की ह। प्रेमचन्दजी ने एक घनिर्दिष्य राष्ट्रीयता 
का निर्देश किये बिना ही उसका पहला पकड़ा है, यदि इसकी भुटिपूर्ति किसी प्रकार हो 
सजती है तो प्रेमचन्दजी ने राप्ट्रीयता मे उदारता की प्च्छी सात्रा रहने दी है प्थीर 
उसमें ग्राशा की कान्ति कलका दी है। यदि कल्पना की उच्च परिधि तऊ प्रेसचन्द- 
जी की पहुँच नहीं है, तो उनकी ईमानदारी के सम्बन्ध में कोई दो बातें नहीं कही जा 
सऊती। साहित्य के लिए यहुतसी साधारण बातो की अ्पेक्ता इस ईमानदारी का मदल 
अधिक है। प्रेमचन्दजी के साहित्य को उनसे व्यक्तित्व की पुरी सहानुभूति और सहयोग 
प्राम हुए हैं। इस युग में ये भी एछ बड़ी चात है। कथानक, चरित्र, ज्रिचारयूृत्र ओर 
फला की निर्मिति मे प्रेमचन्दती प्रथम शेणी के यूगेपीय ओवन्‍्ासिकों ही उँचाई 


६ हिन्दी साहित्य--बीसवीं शताब्दी 


नहीं हुआ, उ्योकफि उसमें भी हमे प्रेमचन्दजी की उपन्यास-कला का एक रहस्य ही देख 
पडा | उपन्यास लिखने का पुराना तरीका यद था कि एक पक्ष को परम धामिक वीर 
और वरेण्य बनाकर दूसरे को हद दर्ज तक उसके विपरीत बना दिया जाय और इन्ही 
दोनो विरोधी दलो के सद्ठप॑ से फथा का विकास होता रहे । यह बहुत पुराना ढर्स था, 
जिसमे सत्य की ओर से श्र से मूँद कर उपन्यास का ढाचा खडा किया जाता था। 
प्रेमचन्दजी ने आत्मऊथाक' की स्तुति करते हुए 'भारत' की जो निन्‍्दा की है, उसमें 
हमें उपन्यास लिखने का उपयंक्त पुराना ढर्स ही देख पड़ा. जिसे आधुनिक विकसित 
साहित्य एफ जमाने से छोड़ चुफा है। जागरण के अनुद्रेंगशील सम्पादक को 
प्रेमचन्दजी के लेस से आश्चर्य हुआ और विरोध में टिप्पणियों ज़डनी पडीं। पर 
हम तो उनफे इस लेख में उनका वही रूप देसते है, जो उनके साहित्य मे देंस्प 
चुके है। 

साहित्य मे हम शुद्ध साहित्यिक सस्कृृति चाहते हैं, लाग-लपेट कुछु भी नहीं। 
चाद्दे वह साहित्य का कोई लेस हो, पुस्तक हो अथवा सस्धा हो। हम उसकी परर 
अपनी इसी मूल भावना की कसौटी पर करते हैं। यदि हम हिन्दी-साहित्य-सम्मेलन के 
विपक्तु भे है, तो इसलिए, कि सम्मेलन चास्तव में साहित्य के प्रति उदासीन बना ह्प्रा 
है| यदि हम परिडत बनास्सीदास चतुबंदी अथवा भीयुत भवानीदयाल 
सन्यासी जी के किसी लेग्व श्यथवा सारित्यिक नीति का विरोध करते है, तो इसलिए 
फ्रि वे सज्जन शुद्ध साहित्य को सात्त्यि-बाह्य वस्तुओं फा भारवारी बनाते है, जिसे 
देखकर हमें ग्लानि होती है। जय हम पत्र-पत्रिकाशों में दो प्क्तर लिग्त लेनेवालों की 
चित्र-एद्धि पर आ्षेप करते है, तब समकते है कि हिन्दी से तय तक बहुत थोडे साहित्य- 
कार ऐसे है, जिनके चित्र छुपने चादिए। ओर, जय हम श्रात्मझ्याऊ का विरोध 
करते है, तब अपने साहित्य में पढ़ते हुए आत्म-विनापन के जलुप वा ध्यान फरते 
है और यट निर्विकल्य रूप से जानते ट कि ऐसे व्यक्ति, जो प्यान्मक्था लिखने 
मेयोग्य हो, टिन्दी-ससार में अधिक नहीं, उगलियों पर ही सिने जा सकते हे 
यदि ये सप प्रेसचन्दजी के लिसे प्यनुसार उन्ें चोशनवाली यवाते हुं, तो हम उनके 
प्रति व्यपना संसान प्रकट करते हुए भी चोकानेयाली याते फुएना घापना धम 
मानते हैं । हिन्दी का साहित्यिक स्मघटठ छामी शुद्ध साहित्यिक बातावरणु से कोसो दूर 
है, इसलिए इस तरद की याते प्रेमनन्दजी को ही नहीं. ओगें दो भी ध्यमी इल्लु दिन 
चायाती रहेंगी चयौर इसका हम घुरा भी नहों मानते । 
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६७ हिन्दी साहिस्य--बीसवीं शताब्दी 


नही हुआ, क्योंकि उसमे भी हमे प्रेसमचन्दजी की उपन्यास-कला का एक रहस्य ही देख 
पडा । उपन्यास लिखने का पुराना तरीका यह था कि एक पक्ष को परम धामिक वीर 
और बरेए्य बनाकर दूसरे को हद दर्ज तक उसके विपरीत बना दिया जाय और इन्हीं 
दोनो विरोधी दलो के सट्ठ्ण से कथा का विकास होता रहे | यह बहुत पुराना ढर्रा था. 
जिसमे सत्य की ओर से आँखे मूँद कर उपन्यास का ढांवा खडा किया जाता था। 
प्रेमचन्दजी ने आत्मकथाक' की स्तुति करते हुए 'भारत' की जो निन्दा की है, उसमे 
हमे उपन्यास लिसने का उपयुक्त पुराना ढर्ण ही देस पड़ा, जिसे आधुनिक विकसित 
साहित्य एक ज़माने से छोड चुफा है। जागरण के अनुद्देगशील सम्पादक को 
प्रेमचन्दजी के लेख से आश्चय हुआ और बिगेध मे टिप्पणियों जडनी पडीं | पर 
हम तो उनफे इस लेख में उनका वही रुप देखते है, जो उनके साहित्य में देर 


चुके है। 


साहित्य में हम शुद्ध साहित्यिक संस्कृति चात्ते हैं, लाग-लपेट कुछू भी नहीं । 
चाह वह साहित्य का कोई लेस हो. पुस्तक हो अथवा ससा हो। हम उसकी परस 
अपनी इसी मूल भावना की कसौटी पर करतें हैं। यदि हम रिन्दी-साहित्य-सम्मेलन के 
विपत्त में हैं, तो इसलिए कि सम्मेलन वास्तव में साहित्य। के प्रति उदासीन बना हुआ 
है| यदि हम परिडत बनास्सीदास चतुर्वेदी च्यथवा श्रीयुत मवानीदयाल 
सम्यासी जी के किसी लेस श्रथवा साहित्यिक नीति का विरोध करते है, तो इसलिए 
कि वे सज्जन शुद्ध साहित्य को साहित्य-बाद्य चस्तुओ का भारवाही बनाते है, जिसे 
देखकर हमे ग्लानि होती है। जब हम पतन्न-पत्रिकाशो में दो अक्षर लि लेनेवालो की 
चित्र वृद्धि पर ग्रात्षेप करते है, तब समझने है कि हिन्दी में यब तक बहुत थोडे सारित्य 
फार ऐसे है, जिनके चिच छुपने चाहिए। और, जय हम शात्मफ्धाक या पिरोध 
करते ८, तब ब्ययने साहित्य में बढ़ते हुए आत्म-विजञापन के कलुपघ का ध्यान करते 
हैं और यह निर्विक्‍ल्म रूप से जानने है फ़ि ऐसे व्यक्ति, जो प्रात्ममथा लिसने 
मे योग्य हो, हिन्दी-ससार से गअधिफ नहीं, उगलिया पर ही सिने जा सफतेटट 
यदि ये सब प्रेमचन्दजी के लिसे झनुतार उन्हें चोशनेवाली बाते है, तो ट्रम उनमे 
प्रति च्यपना संमान प्र करते हुए भी चोरानेवाली बाते फहना आपना भर्म 
मानते हैं। हिन्दी का साहित्यिक जमघट अभी शुद्ध साश्त्यिक दातारस्ण से बोर दूर 
९५ इसलिए इस घरद की बाते प्रेमचन्दजी फो ही नहीं, पोरो को भी अभी बुछ डिन. 
चीकाती रहेंगी घ्योर इसफा एम घुसा भी नहीं मानते । 
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६७ हिन्दी साहित्य--बीसवीं शतताई 


नहीं हुआ, क्योंकि उसमें भी हमे प्रमचन्दजी की उपन्यास-कला का एक रहस्य ही दे 
पडा । उपन्यास लिखने का पुराना तरीका यह था कि एक पक्षु को परम धामिक्क 
ओर वरेण्य बनाकर दूसरे को हृद दर्ज तक उसके विपरीत बना दिया जाय ओर इन 
दोनो विरोधी दलो के सद्भप॑ से कथा फा विकास होता रहे । यह बहुत पुराना टर्स थ 
जिसमे सत्य की ओर से आँखे मूँद कर उपन्यास का ढोंचा खडा जिया जाता था 
प्रेसचन्दजी ने 'आत्मऊथाक' की स्तुति करते हुए भारत की जो निनन्‍्दा की है. उस 
हमे उपन्यास लिसने का उपयुक्त पुराना ढर्ण ही देस पड़ा, जिसे आधुनिक बिकसि 
साहित्य एफ जमाने से छोड चुका है। 'जागरण' के अनुद्देगशील सम्पादक पं 
प्रेमचन्दजी के लेख से आाशचर्य हुआ और विरोध मे टिप्पणियों जडनी पढीं। प 
हम दो उनके इस लेख से उनका वहीं रूप देखते हे. जो उनके साहित्य मे देर 
नुऊे है। 


साहित्य में हम शुद्ध साहित्यिक सस्क्ृति चाहते हैं, लाग-लपेट कुछ भी नहीं 
चाहे वह साहित्य फा कोई लेख हो, पुसक हो अथवा सस्या हो। हम उसकी परर 
अपनी इसी मूल भावना की कसौटी पर करते है। यदि हम हिन्दी-साहित्य-सम्मेलन पे 
विपक्त में है, दो इसलिए कि सम्मेलन बालब मे साहित्य के प्रति सदासीम बना हृथ् 
हैं । यदि हम परिडत बनार्सीदास चतुर्देदी अथवा श्रीयुत भयानीढ्याल 
सन्‍्यासी जी के किसी लेस पथवा साहित्यिक नीति का विरोध करते ऐै, तो इसलि 
कि वे सज्जन शुद्ध साहित्य को साहित्य-बाद्य वस्तुओं फा भारवाही बनाते है, जिसे 
देखफर हमे ग्लानि होती है। जय हम पस-पम्रिफाओं में दो भ्यक्षर लिय लेनेवालों की 
चित्र वृद्धि पर आज्षेप करते है, तन समझते है कि हिन्दी में अब तक बहुत थोड़े साहित्य: 
कार ऐसे है, जिनके चित्र छुपने चाहिए। ओर, जय्र सम पआत्मफथाफों फ्रा विरोध 
करते ऐ, तव झयने साहित्य में बढते हुए जात्म विशापन के क्‍लुप या ध्यान करते 
है और यह निर्विकल्म रूप से जानते है कि ऐसे व्यक्ति, जो आत्ममया लिखने 
में योग्य हों, हिन्दीसंसार में अधिक नहीं, उगलियों पर ही गिने जा साहनेरे 
यदि ये सब प्रेमचन्दजी के लिसे प्रनुसार उन्हें चारानेयाली चाते हैं, हो हम ऊनो 
प्रति अपना संमान प्रकट करते हुए भी चौकानेयाली बाते काना अपना भर्स 
मानते हूँ । हिन्दी का साहित्यिक जमघट भी शुद्ध साहित्यिक वातावरण से कोसो दूर 
६; इसलिए इस तरट प्री चाते प्रेमचन्दजी को ही नहीं. चयौरी यो भी स्यभी कुछ दिम 
चोजावी रहेंगी झौर इसका हम घुरा भी नहीं मानते । 
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६७ हिन्दी साहित्य--बीसवीं शताब्दी 


नही हुआ, क्योकि उसमे भी हमे प्रेमचन्दजी की उपन्यास-कला का एक रहस्य ही देस 
पा | उपन्यास लिखने का पुराना तरीका यह था ऊफ्रि एक पक्ष को परम धामिक वीर 
ओर वरेण्य बनाकर दूसरे को हद दर्जे तक उसके विपरीत बना दिया जाय अर इन्ही 
दोनो विरोधी दलो के सद्धप॑ से कथा का विकास होता रहे । यह बहुत पुराना दर्रा था, 
जिसमे सत्य की ओर से आंखे मूँद कर उपन्यास का ढाचा खडा किया जाता था। 
प्रेमचन्दजी ने 'आात्मफथाक' की स्तुति करते हुए "भारत की जो निन्‍्दा की है, उसमे 
हमे उपन्यास लिखने का उपयुक्त पुराना दर्रा ही देस पठा, जिसे आधुनिक विकसित 
साहित्य एक जमाने से छोड़ चुफा है। जागरण के अनुद्देमगशील सम्पादक को 
प्रेमचन्दजी के लेख से आश्चर्य हुआ और विरोध मे टिप्पगिशयों जबनी पड़ी। पर 
हम तो उनके इस लेख मे उनका चटी रुप देखते हैं जो उनके साहित्य में देस 
चुके है। 

साहित्य मे हम शुद्ध साहित्यिक सस्कृति चाहते हैं, लाग-लपेट कुछ भी नहीं । 
चाद्दे वह साहित्य का कोई लेस हो, पुस्तक हो अथवा सख्था हो। हम उसकी परसत 
अपनी इसी मूल भावना की कसौटी पर करते हैं। यदि हम हिन्दी-साहित्य-सम्मेलन के 
विपक्षु में है, तो इसलिए कि सम्मेलन वास्तव में साहित्य। के प्रति उदासीम बना हुआा 
हद यदि हम परिडत बनार्सीदास चतुवदी ध्यथवा श्रीयुत भवानीदयाल 
सन्यासी जी के क्रिसी लेख श्थवा साहित्यिक नीति का विरोध कस्ते है. तो उसलिए 
कि ये सज्जन शुद्ध साहित्य को साहित्य-बाह्य बस्तुओ फा भास्वाही बनाते हैं, जिसे 
देग्वफर हमे ग्लानि होती हैं। जय हम पत्र-पत्रिफाओों में दो न्यक्षर लि लेनेबालों की 
चिच दृद्धि पर आज्तिप करने हैं, तब समझते हैं कि हिन्दी में ययत्र तक बहुत थोडे सारित्य- 
फार ऐसे है, जिनफे चित्र छुपने चाहिए। और, जय एम 'घ्रात्मऊफंथाक का विरोध 
करते है, तव अपने साहित्य में बढ़ते हुए आत्म-व्रिमापम के ऊलुघ या ध्यान करने 
है और यह निर्विकल्ष रूप से जानने हें. कि ऐसे व्यक्ति. जो झात्मकधा लियएने 
मे योग्य ही, ट्न्दी-ससार में अधिक नहीं, उगलियों पर ही गिने ज्य सफते है 
यदि ये सब प्रेमचन्दजी के लिखे अनुसार उन्हें नोजानेवाली बाते €, तो धरम उनके 
प्रति अपना समान प्रफद कस्ते हुए भी चोकानेयाली जाते कहना झअपना धर्म 
मानते है | हिन्दी का साहित्यिक जमघट प्प्रभी शुद्ध साहित्यिक बातादस्ण से फोसो दूर 
है, इसलिए इस तरट यी बाते प्रेमनन्दजी को ही नही, घोरों को भी. अभी चुछ्ध दिन, 
चोकाती रहेगी प्लौर इसका हम बुरा भी नहीं मानते । 

श्र 


६६ हिन्दी साहित्य--बीसदी शतान्गी 


तो प्रेमचन्दजो को समझने का मौका है कि मेने कैसे समझा कि 
लोग उसका क्लेबर भरेगे | 

जब मेरे पाल उक्त पत्र आया था. ठब मेंने सित्र-माव से और प्राइवेट ठरीजे से 
हुत्च'-क्र्यालय को लिखा था कि मेरी सम्मति नही है कि आक्म्थाक्ष जेसा अट्टू इस 
समय निकले झोर खड्ड के निमित अपनी गाथा गाने दी अकूमता के लिए मेंने क्षमा 
भी मांगी थी । परन्‍्ठु जब 'हंस' की ओर से यह लि आया कि आत्मक््धाक तो सिकम- 
लेगा ही, तब मैने उपयुक्त दिपणी लिखी घी. डिसपर विगड कर प्रेमचन्दजी लिखते 
हैं कि 'हस' फो मेरी सम्मति वी जरूरत नहीं है ! प्रेमचन्दजी यदि साहित्यिक शिष्टाचार 
का पालन नत्े ऋर सकते. तो उन्हें ऊम-से-क्म अपने प्रबन्धक्षो ऐौर कर्मचारियों से 
यह दरियापत फर लेना चाहिए कि कस प्रकार का पत्र-ब्यवह्र वें लोय कर चुके है। 
ऐसा न करे से उनकी असहिष्णुठा जो अतसत्य पोर असम्य रूप घारण करती है. 
उससे दूसरे हो नहीं, उनझो न्पोर उनके पत्र को ही ज्ञति उठानी पथ सकती है । 


प्रेभचन्दनी का उत्तर 

वाजपेयी जी फरमाते हैं--- 

+प्रेफ्चन्दजी के उपन्यास उनकी ओपेगेडा-इुत्ति + काग्ण काफी ददनाम हैं यौर 
हेन्दी के बडे-से-यठ समीक्षक ने उसकी शिक्षयत नी है**' “*'प्रेम्बन्दजी के समी 
समीक्षर जामते ह कि उनका सरते बा दोप--जों उनकी साह्त्य-कक्‍ला को कल॒ुपित 
ररने मे समर्थ हुआ ऐ--यरी प्रोपेगेंडा है । 

इसऊा क्‍या ऊपाय दिया ऊा सकता हू। सर्म; लेसक कोई-न-कोई प्रोपेगेढा करने 
#--सामाजिक् नतिक या वौदिक् । अगर प्रोपेगेश्श न हे! तो रुसार में साहित्य को 
जरूरत न रहें। जो प्रोपेगेट्डा नही दर सकठा, बह पिचास्शूत्य है और उसे ऋलम 
शथ ने लेने का बोर प्यधिवार मही। भें उत्त प्रोपेगेटश को शव से स्वीशार फरा 
है। मेंस विगेध तो उस प्रोपेंगेटडा के चाक्तेप ने है जो समान, यश, जीदि चोर 
पतन मो के वश किए जाता है। जिस आदमी ने उीदन से एक दार भी किसी सातित्य- 
सम्मेलन या समा में शरीक होते ज्ञा शुनाट न किया थे. जो एक प्लेव्प्पम यो सूली दा 
तख्य समझता हे उसे प्यपना दिठोस पीद्चे दाला जटना न्याय नही ह। यों तो यहां 
किसो घ्यार्टिनन प्रा भय नही; जो खाक्षेर फोई करना चाटे चर सझता है। पापेयीडी 
से; 'मनोविशान के वियापों की हसियत के मेरे उन लेग मे मेरी प्रेपेगेएणइनि देशफर 


संदोपलाः न पि केया मरे ब्ञे जज 
दोपलाम किया, दर मेरे लिए भी आनन्द की दाद £ । | 
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६६ हिन्दों साहित्य--बीसवी शत्तान्दी 


ता प्रेमनन्दजी को समभने का मौका है कि मेने केसे समका कि ऐरे-गेरे नत्य-सेरे 
लोग उसका कलेबर मरेगे। 

जब मेरे पास उक्त पत्र आ्राया था, तब भेने मित्र-भाव से और प्राइवेट तरीके से 
“हस'-फार्योलय फो लिखा था कि मेरी सम्सति नहीं है कि आत्मकथाक जेसा आअट्ट इस 
समय निकले और अड्ड के निमित्त अपनी गाथा गाने की अ्रक्षमता के लिए मेने क्षमा 
भी मांगी थी | परन्तु जब “हस' की और से यह लिख आया कि जआत्मकथाऊ तो निके- 
लेगा ही, तब मेने उपयुक्त टिप्पणी लिसी थी, जिसपर ब्रिगड़ कर प्रेमचन्दजी लिखते 
हैं कि 'हस' को मेरी सम्मति की ज़रूरत नहीं है | प्रेमचनदजी यदि साहित्यिक शिष्टचार 
का पालन नहीं झर सकते, वो उन्हें कमन्से कम प्मपने प्रसन्धकों और कर्मचारियों से 
यह दरियापत कर लेना चाहिए कि किस प्रकार का पप व्यवद्दर थे लोग कर सुके है । 
एसा न करले से उनफी असहिष्णुता जो सत्य ओर अ्सम्य रूप धारण करती है, 
उससे दूसरा फो नहीं, उनफ्रो और उनके पत्र को ही ज्ञति उठानी पड़ सकती है। 


प्रेभचन्दजी का उत्तर 

बाजपयी जी फरसाते ए--- 

“प्रेमचन्दजी के उपन्यास उनकी प्रोपेगेंडा-वृत्ति के कारण काफी बदमाम हैं और 
हिन्दी के बड़े सेन्चड़ समीक्षक ने उसकी शिफ्रायत की है'**  *'प्रेमचन्दजी के सभी 
समीक्षक जानते है कि उनका सबसे बढ़ा दोप--जो उनकी साहित्य-कला को फछुपित 
करने म समर्थ हुआ है--यही प्रोपेरेठा है ।' 

श्सफा क्या जयाय दिया जा सफता है। सभी लेगाफ़ फोई-न-को प्रोपेगटा करते 
ह--सामाजिक, नतिक या बौद्धिक । अगर प्रोपेगेश्शा न शो, तो ससार में साहित्य की 
जरूरत न रहे । जो प्रोपेगेएश नहीं फर सकता, वह विचार-शूस्य हे और उसे कलम 
हाथ में लेने को फोर झअधिकार नहीं। में उस प्रोपेगेएश को गर्य से स्वीकार करता 
है । मेंग विरोध तो उस प्रोपेगेश्ठा के श्राक्षेप से है, जो मान, यश, परीर्ति और 
भन-माः के वश फिया जाता है। जिस पआआदमसी ने जीवन में एक यार भी किसी साहित्व- 
सम्मेलन था सभा में शरीक ऐोने का गुनाद न किया शो. जो एक प्लेटफार्म जो सली का 
तख्ता समझता हो, उसे अपना दिढ़ोरा पीने नाला फहना न्याय नहीं है। यो वो याते 
किसी आार्डिनिस का भय नहीं; जो श्ाक्षेप कोई करना चाहे कर राकतां है। चाजपेयीजी 
में, 'ममोविशान के विधार्यो की हैसियत से! मेरे उस लेग में भेगे प्रोपेगेएटाबसि देसस्न, 
सतोपलाभ किया, यद मेरे लिए भी झानन्द की बात है । ८ 


१०१ हिन्दी साहित्य--वीसवी शताह्दी 


कितनी शुद्ध साहित्य-सुधा-ब्रंणि है | अहकार का एक महान ऋुटिल रुप है, अत्प- 
मत की गोखमयी श्रेणी मे रहना, चाहे उसकी स खया एक ही तक परिसित हो | सभी 
बढ़े-बडे विचार-प्रवर्तफ़ो ने अपनी अकेली आवाज से ससार पर विजय पाई है शोर 
यदि हमारे योग्य 'सास्त-सम्पादक उस गोर के उम्मीदबार 2. तो हम शिकायत की 
कोई गुज्जाइश नटी । हम सभी चाहते है कि कोई ऐसी बात कहे, जो कोर्र दूसरा ने कह 
सके; कोई ऐसा काम कर दिखावे, जो दूसरा न कर सके । कमी यह इच्छा सच्ची होती 
है, फभी मह्याकांक्षा से प्रेरित) हम एसे बाजपेयीली के बलवान न्यक्तित्न और 
उज्ज्वल प्रतिमा का प्रमाण समझने हैं। उनकी नजर में हिन्दी का कोई लेसक नहीं 
जेचता, में इन बातो से नही चोकता | आप इससे भी कोई बड़ी अनोसी नई आभूत- 
पृश्न बात कद्दिए, मे जरा भी न चोज़ैगा, मिमकुगा ही महीं। इतने मरन्‌ आविप्फार 
की उपेक्षा कौन कर सकता है, हिन्दी मे ऐसा कोई लेसक नहीं, जिसकी आत्मकथा 
लिखने योग्य हो । यहाँ तो सभी आत्मविनापन के उपासक हैं। फेबल एक अपबाद ८: 
ओर वह 'भारत' के सुयोग्य सम्पादक पडित नन्‍्ददुलारे बाजपेयी एम० ए०। आश्चर्य 
यही है कि उन्होंने भारत! का सम्पादक होना क्यो स्पीकार कर लिया, वयोकि सम्पादक्ल 
में आत्म-विज्ञापन कुट-कूट कर भरा होता है। ऐसे ज्ञानी पुरुष के लिए वो कोर्ट गुफा 
ही ज्यादा उपयुक्त स्थान होती । यहाँ कैसे भूल पडे ९ 

रसऊे शागे स्यापने सातित्य फे उद्देश्य ओर क्षेत्र की पत्चिचता पर शान से भरी बाते 
कही हू | #म उसऊफा एक-एक शब्द स्वीकार करते है। बेशक साहिय सालिक जीवन 
है। बेशक, वह कठिन तपस्था ओर महान यज्ञ है लेकिन जय कोई सृत्रो में बाते फरें 
जिसको समझने के लिए झिसी दाशंनिक् के पास ज्ञाना पड़े, तो फिर उसका कया 
जवाब ? बात भी तो समझ में आये । उद्धास्स्णार्थ इन वाक्‍्यों को लीजिए-- 


'जहाँ व्यक्ति के व्यक्तित्थ के फोर खवतन्व विषय नहीं रह जाते उच्च साश्त्य वी बह 
भाष-भूसि है। बहा च्पसिट या साम्राज्य है. फोटो नी छापे जाते। वहां वाणी मीन 
रहती है, गाया गाने में छुपा नहा मानती | उस उच्च स्तर से जितने क्रिया-कलाप होते 
हैं, आत्म प्रेरणा से होते है ) 

जह/ बाणी मौन रहती है, वा साहित्य है का साहित्य नें गूँगापन है | साहित्य वा 
काम, भावों बार ख्रन्तरण्ण भे प्रचुभा करना ही नी, उन्‍झी व्यक्त परना है । ८र सने! 
भाव तभी खातशित्यि कहलाते हैं, जय यह व्यक्त शे जाते है. बारी से प्रतद् होने # | सलसी- 
दास ने गमायण हारा अपनी 'गात्मा को व्यक्त किया है पन्यधा आज उनका को: नाम 


१०३ हिन्दी साहित्य--बीसवी शतात्दी 


फिर वही शत्य शब्दाडबर, वही रहस्य भरी बाते, जो सुनने से गृह, पर वास्तव 
में निरथंक है ! भारत की दाशनिफ संध्कृति में समाचार पन्नों का विधान भी तो नहीं 
है। फिर आप क्यो भारत का सम्पादन करते हैं? प्राचीन काल मे बहुत-सी ऐसी 
बातें थो, जो अब नहीं € ओर बहुत सी ऐसी बाते नहीं था, जो अब है। तब कोई 
अगरेजी का एम० ए० भी नहीं दोता था। मैं आपसे पूछता हूँ, आप अपने 
नाम के सामने वाजपेयी ओर एम० ए० की उपाधियाँ क्‍यों लगाते है! केवल 
आत्म-विज्ञापन के लिए या इसमे ओर कोई रहत्स्य है? भारत के सन्त हिमालय में 
गल गये , मगर अमर साहित्य की सृष्टि भी कर शये, नहीं तो आज आप उपनिंपद, 
वेद, रामायण और महाभारत के दर्शन करते ? कालिदास, माघ, भास और बाण ने 
साहित्य लिसा या नहीं ! था बह भी गल गये और उनके नाम से आत्मविशापन के 
इच्छुक जनो ने पुस्तके लिख डाली १ प्राचीन भारत ने अपनी आत्मकथा नहीं नष्ट की, 
फर्मी नहीं, उनकी श्रात्मफथा आज मी सूर्य की भांति चमक रही है । टा. केवल उनका 
रूप यह नहीं था | उन्होंने अपनी आत्मकथा मन्‍्त्रो, श्लोफो और आत्मानभवो के रूप 
में लिखी | हम झ्राज गय लेगा मे और ॥)॥०८४ए लिख रहे हैं | साहित्य में कल्पना 
भी होती है और आत्म-अनुभव भी । जल जितना आत्मानुभव अधिक होता है, वह 
साहित्य उतना ही चिरस्थायी होता है। शत्म कथा का आशय है कि केबल आत्म- 
अनुभव लिसे जाये, उसमें कल्पना फा लेश भी न हो। बड़े बडे लोगो के अनुभव यडें- 
बडे होने है, लेकिन जीवन में एसे फरितने ही अवसर आते हैं. जब छोटो के अनुभव से ही 
हमास कल्याण होना है। सुर्द की जगह तलेगार नहीं फ्रेम डे सकती । 

आगे चलकर बानपेयी जीने फिर एक ध्त्यन्त वियादास्पद बांत फही है | 
सुनिए -- 

साहित्य का फेैबल वाणी-विलांस मानने वाले आदसी उसके उपयोगिताबाद की 
दुद्दई द सकते ह, जैसे भीयुत प्रेमचन्दजी ने मुरेन्द्रनाथ बनर्जी बगेरह का नाम लेकर 
दी है; परन्तु ध्म तो उसे बहुत ही साधारण कोडि की धारणा मानते * | लोकिक उप- 
कार ही साहित्य की कसोटी नहीं है झ्लोर न घट साहित्यकार के विझास में सहायक बन 
सकती है। नीति के दाह लियने के दिन गयगे। इस समय हिन्दी के ससनाकार्रों को अपने 
संस्कार श्लोर अपनी साधना की प्रावश्यक्ता है। दूसरों की भलाई फ्रा वीढ़ा थे पयागे 
कमी उठायेंगे। फिर इस साधारण पगेपफारी इ से भी च्रात्ममथा लिखने के योग्य 
हिन्दी भें कितने आदमी हैं । मितने ऐसे मह्यरित # जिनमी जीवनी हिन्दी-जनता की 
पय-नियासक बने सकती ह ! 


१०५ हिन्दी साहित्य--बीसवीं शताब्दी 


सकता । एक महात्मा से किसी ने पूछा था--थ्राप इतने ब्रुद्धिमान कैसे हुए ? उसने 
जवाब दिया--मू्खों की सेहवत से । 
यहाँ तक तो ऊपर की बाते थी। अब ठत््व की वात सुनिए । भ्रीयुत चाजपेयी जी 
फ्रमाते हैं-- ४ 
“परन्तु जब हस' की और से लिया गया कि आत्मकृथाऊ तो निकलेया ही, 
तब मैने उपयुक्त टिप्पणी लिखी थी, जिस पर बिगड कर प्रेमचन्दजी लिखते है, हस' 
के मेरी सम्मति की ज़रूरत नहीं है । प्रेमचन्दजी यदि साहित्यिक शिष्ताचार का पालन 
नहीं कर सकते" “*"*******तो ऐसा न करने से उनकी असहिप्तुता जो असत्य 
और झसम्य रूप धारण करती है, उससे दूसरा को नहीं, उनको ग्पौर उनके पत्र को 
ऐी क्षति उठानी पड सकती है ।' 
आाश्वय है जागरण के प्रनुद्देगशील सम्पादक महोदय को इन पक्तियों 
पर कोई टिप्पणी जमाने की जरा भी जरूरत न मालूम हुई। आप मुझे एक 
राय देते है मे कहता हैँ. मुझे आपकी राय की जरूरत नहीं. मेरी जो 
इच्छा होगी, करूँगा, में आपकी राय का पावयद नहीं हूँ | आपने आत्मकथांक 
निफालने फा विरोध क्यिा। आपरी के जैसे घुझि ओर विवेक रखनेवाले बहुत से 
भाइयों ने आत्मकधाक निफालने का समर्थन क्या। अगर अशिप्ठता न हे, तो मे 
पजागरण' के सम्पादक को भी सम्थको में ही रख सकता हू। में मानता हूँ, इतनी 
रुसाई से मुझे बट वाक्य न लिखना चाहिए था। मुझे; उसझा खेद था और बहुत 
कुछ परितोप हो जाने पर, अब भी है ; लेकिन यट फटना कि हम आपकी बात नहों 
मानते, कठोर शेते हुए भी उतना कठोर नर है, जितना यह फहना कि तुम प्यसत्य 
हो और प्रसस्य हो, इसका खमियाजा तुर्े उठाना पडेगा। 
लेकिन जय अहकार को चोट लगती है, तो आदमी सथत रहने वा प्रयास करने पर 
भी बौखला ही जाता है। सन्त में हम चीयुत ननन्‍्ददुलारे जी वाजपेयी से नमता के साथ निवे- 
दन करते हूँ, कि मेरी तो अच्छी-चुरी किसी तरट कट गई, घन तो हाथ न लगा. शलों कि 
फोशिश बहुत की, झोर अब इस फिक में हू, कि कोर्र गांठ का पूरा रखस फेस जाय, तो 
पपनी कोई स्वना उसे समर्पण कर दूँ: लेकिन झापको अभी बहुत छुछ करना है, बहुत 
चुछु सीयना है, बहुत छुछ देसना है। आदर्श बहुव उ्च्छी चीज है; लेक्नि संसार में 
बड़े-से-यटे प्रादर्शदादियो को भी कुछ न कुछ झुझना ही पडता है। यह न सममिए, कि 
जो कुछ पाप समझते हैं. दही सत्य है. दूसरे निरे भावदी हें मतभेद होना स्वामातिक 
शव 


हे 
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सकता । एक महात्मा से किसी ने पूछा था--प्राप इतने बुद्धिमान केसे हुए ? उसने 
जवाब दिया--मूख्खों की सोहबत से । 
यहाँ ठक तो ऊपर की बातें थी। अब तत्त्व की वात सुनिए । श्रीयुत वाजपेयी जी 


फरमाते हैं--- 

“परन्तु जब 'हंस' की ओर से लिखा गया कि आत्मफथाक तो निकलेगा ही, 
सब मैंने उपयुक्त टिप्पणी लिखी थी, जिस पर विगड कर प्रेमचन्दजी लिखते है, 'हंस' 
के मेरी सम्मति की जरूरत नहीं है ! प्रेमचन्दजी यदि साहित्यिक शिषप्ताचार का पालन 
नहीं कर सकते'' "**"***** "तो ऐसा न करने से उनकी असहिधएुता जो असत्य 
ओर असभ्य रूप धारण करती है, उससे दूसरों को नहीं, उनको और उनके पत्र को 
ही क्षति उठानी पड़ सकती है।? 

आश्चय है 'जागरण' के अनुद्देमशशील सम्पादक महोदय को इन पक्तियों 
पर कोई टिप्पणी जमाने की जय भी जरूरत न मालूम हुई! च्याप मुझे एक 
राय देते है, मे कहता हूँ, मुझे आपकी राय की ज़रूरत नहीं, मेरी जो 
इच्छा होगी. करूँगा, में आपकी राय का पात्रद नहीं होँ। झापने आत्मकृथाऊ 
निफालने का विरोध किया। शआपही के जैसे घुद्धि और विवेक रफनेवाले बहुत से 
भाहयो ने आत्मरुथाक निकालने का समर्थन झिया। अगर अशिप्टता न शे, तो में 
जागरण! के सम्पादक को भी सम्थंकों मे ही रत्न सकता हूँ। मैं मानता हूँ, इतनी 
रुसाई से मुझे वह वाक्य न लिखना चाहिए था। मुझे; उसझ्ा खेद था शोर बहुत 
कुछ परितोप हो जाने पर, अब भी है , लेबविन यट कहना कि हम आपकी बात नहीं 
मानते, कठोर छोते हुए भी उतना कठोर नहीं है, जिवना यह कहना कि तुम असत्य 
हो और असम्य हो, शसका स़मियाजा तुम्टे उठाना पडेगा। 

लेकिन जब अहंकार को चोद लगती है, तो ख्रादमी संचत रहने या प्रयास करने पर 
भी बौसला ही जाता है| झन्त में हम शरीयुत नन्‍्दटुलारे जी वाजयेयी से नप्नज फे साथ निवे- 
दन करते है, कि मेरी तो प्च्छी-चुरी फिसी तरट कट गई, धन तो हाथ न लगा. हालाँ कि 
कोशिश बहुत की, ओर प्रव इस फिऊ में हूँ, कि कोर गठि का पूरा रईस फेस जाय, तो 
अपनी कोई रचना उसे समर्पण कर दूँ; लेकिन चयापतों अभी बहुत कुछ करना है, बहुत 
कुछ सीखना रे, बहुत कुछ देखना ऐ। झआादश बहुत अच्छी चीज है, लेकिन संसार में 
बढ़े-सेबडे आदर्शावादियों को भी पुलु न बुछ झुस्ना ही पड़ता हे। यह न उममिए, कि 
जो कुछ झाप समझने हैं, वही सत्य है, दूसरे निरे गायदी हैं। मतमेद होना स्वामायिक 

१४ 
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कथा” के इस अत्यन्त व्यक्तिगत विषय से 'अह' के सब अद्भुश सीच लेना तो और भी 
कठिन है । हमने यही कठिनाई दिखाई है। क्या यह 'शाब्दिक गोस्खधन्धा' है ! 

यही हमारे उपर्युक्त उद्धब्ण का आशय था, पर प्रेमचन्दजी एक शब्द को 
ले कर मजाक करने लगे--“जहों वाणी मौन रहती है वह साहित्य है १ बट साहित्य नही 
गृं गापन है” यदि इस प्रकार की दलील की जाय तो हम भी कह सकते है कि उपन्यास 
कहानियाँ ओर लेस लिखते समय क्या आप की वाणी चिल्लाया करती है ! आपकी 
किन-किन रचनाओं का कठ फूट जुका है क्या वट आविष्कार लखनऊ मे हुआ 
है जिससे साहित्यिक पुस्तके वही की कुंजड़िनो की तरह वाचाल बन गई हैं ! शायद 
इसे आप 'शाब्दिक गोरख घन्धा' न समझे क्योकि यह आपकी ही वर्कंप्रणाली का 
अनुकरण है। 

मेरा एक अन्य उझरण देकर प्रेससन्द जी उसे 'श्त्यशब्दाडम्पर, रहस्य भरी 
बातें, सुनने मे गृढ़ पर चास्तव मे निरर्थक बतलाते हैं । वह यह है--- 

“फमारे देश में झात्मकथा लिखने की परियाटी नहीं रही। यहाँ की दाश निऊ 
सस्कृति मे उसका चिधान नहीं है। यहाँ के सन्त हिमालय की कन्दराओों में गल कर 
विश्वशक्ति की समृद्धि करते थे और करते हैं। प्राचीन भारत अपना इतित्रत्त गौर अपनी 
आत्मकथा नट्ट कर आज सिसजीवन का रहस्य बतलाता है और जिन्होंने गायाएँ 
लिखीं घे बिला गये । इस युग के महापुरुष महात्मा गाधी ने जो प्यात्मकथा लिखी है 
उसकी मल भावना ई--प्रायश्चित्त, पर्थात्‌ वह केवल एक नकारात्मक योजना है, परन्तु 
प्रेमचन्दजी कैसी आत्मकथाएं लिया रहे है यर वतलाने की जरूरत नहीं।” 

इसमें क्या 'शूत्य शब्दाडबर है! क्‍या यह इतिहाससिद्ध सत्य नरी फ्रि भराचीन 
भारत में एतिन्नत्त लिखने बालो फी आश्चर्यजनक फमी रही है? क्या यह विनान 
का प्रमाण नहीं कि शक्तिसंचय फे लिए. बरिमुसी इत्ति अध्तिकर है! क्‍या इसमे भी 
संदेह है कि प्राचीन दिन्दू जाति झाज भी सीमित 3 जय कि प्राचीन मिस, ग्रीस और 
गेम संसार से मिद्र गये) कया यटा व्यक्ति के विज्ञस वी उच्च कच्धा भें सनन्‍्यास या 
पाठ नहीं पढाया गया १ कया च्यक्तिगत साधना का प्यथ श्थाप नहीं समझते गर महात्मा 
गांधी की प्ात्मकथा में ग्ादि से अन्त तक सत्य की वह पश्चांग्यि दहकती नहीं देग्वते 
जिसमे मियवर वासुदेवशरण प्ग्रवाल के शब्दों में 'भस्मान्त जद शरीर विलीन हो 
गया है, आत्मकथा का मूल स्पहक्षार विशाल होकर पिसद से मिल गया है, इसीलिए 


रे 


खत्प के प्रयोग' देखने भे पात्मकथा होने पर नी प्त्मेतलों थी प्रमृत ध्यनि से घोत- 
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कथा” के इस अत्यन्त व्यक्तिगत विषय से “अह' के सब अद्भुश सीच लेना तो और भी 
कठिन है| हमने यही कठिनाई दिखाई है| क्या यह 'शाब्दिक गोरसघन्धा' है १ 

यही हमारे उपर्युक्त उद्धस्ण का आशय था, पर प्रेमचन्दजी एक शब्द को 
ले कर मजाक करने लगे--“जहोँ वाणी मौन रहती है चर साहित्य है १ बह साहित्य नहीं 
यू गापन है” यदि इस प्रफार की दलील की जाय तो हम भी कह सकते है कि उपन्यास 
कहानियाँ ओर लेस लिखते समय क्या आप की वाणी चिल्लाया फरती है? आपकी 
किन-किन स्वनाओ का कठ फूट चुका है ! क्या वह आविष्कार लखनऊ में हुआ 
है जिससे साहित्यिक पुस्तके वही की कुजड़िना की तरह वाचाल बन गई हैं ! शायद 
इसे आप 'शाब्दिक गोरख घन्धा” न समझे क्योकि यह आपकी ही तकप्रणाली का 
अनुकरूुए है| 

मेरा एक अन्य उद्धर्ण देकर प्रेमचन्द जी उसे 'शून्यशब्दाडम्बर, रहस्य भरी 
बातें, सुनने में गृह पर वास्तव में निर्थफ' बतलाते है । घह यह है-- 

“हमारे देश में आत्मफथा लिसने की परिपाटी नहीं रही। यहाँ की दाश निक 
सस्कृति में उसका विधान नहीं है। यहाँ के सन्त हिमालय की कन्दराओं में गल कर 
विश्वशक्ति की समृद्धि करते ये प्लोर करते हैं । प्राचीन मारत अयना इतिउत्त और झपनी 
आत्मकथा नष्ट कर ग्राज सिस्जीवन का रह्स्थ बतलाता है ओर जिन्होंने गायाएँ 
लिएीं वे बिला गये। इस युग के महापुरुष महात्मा गाधी ने जो आत्मकथा लिखी है 
उसकी मूल भावना है--प्रायश्चित्त, व्यर्थात्‌ वट केवल एक नकारात्मक योजना है, परन्तु 
प्रेमचन्दजी केसी आत्मकथाएं लिखा रहे ह यट बतलाने की जरूरत नहीं |? 

इसमें क्‍या 'शूत्य शब्दाउबर' है ? क्‍या यह इतिहारुसिद्ध सत्य नहीं कि प्राचीन 
भारत में इतिहत लिखने वालो की आश्वर्यजनक क्मी रही है! क्या यट विशान 
का प्रमाण नहीं कि शक्तिसचय के लिए. बहिमुसी भृत्ति अ्ह्ितकर हे ! क्‍या इसमे भी 
सदेह है फि प्राचीन हिन्दू जाति प्याज भी जीवित है जय कि प्राचीम मिस, प्रीस परोर 
रोम ससार से मिट गये । कया यहां व्यक्ति के विषास की उच्च फछ्षा में सन्‍्यास का 
पाठ नहीं पढ़ाया गया * बया व्यक्तिगत साधना का अर्थ आप नही समझने प्ौर महात्मा 
गाधी की श्ञात्मफथा में आदि से अन्त तक सत्य की व पश्मचाग्नि दरक़्ती नही देखते 
जिसमे मिसवर वासुदवशरण अग्रवाल के शब्दों में “भस्मान्व उत् शरीर बिलीम हो 
गया है, आत्मकथा का मल अहद्वार विशाल शेकर विराद मे मिल गया है, इसीलिए 
फत्य के प्रयोग देखने भे आत्मकथा होने पर भी झिश्मेतत्तो वी घमत ध्यनि से ओव- 
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मर्ख समाज में उसकी उपयोगिता भी हो जाती है, पर वह वास्तविक उपयोगिता नहीं। 
उपयोगिता की परीक्षा की एक सीधी कसौटी यह है फि हम देखें कि कोई कृति अपने 
ऋृतिकार के विकास में कहों वक्र सहायक हो सकती है । कनकटे के अ्ह्य-ब्रक्ष! से उसे 
मुक्ति नही मिल सकती | वह अपने श्रोता-समाज को धोखा देग और अपने को गड़ढे 
में गिराता है | यही उसकी वास्तविक उपयोगिता है। यही कसोटी साहित्य की भी हो 
सकती है | कनफठे को किसी भले काम से लगना चाहिए । साहित्यकार को भी दूसरों 
की उपयोगिता का ढोंग न कर अपनी उपयोगिता का रास्ता पकडना चाहिए | तुलसी- 
दास का रामचरित-मानस उनके ही 'स्वान्तःसुखाय' है| उसकी उपयोगिता उन्हे 
सन्त बनाने से थी | दूसरो की बाव दूसरे जाने । कोई गाली देता है, कोई पूजा करता 
है। महात्मा गाधी की ग्रात्मकथा उनके ही सत्य का प्रयोग” है। इससे अधिक हम 
क्या कहें ९ 


सत्य शिव सुन्दरम! का लतीफा हिन्दी-स सार मे सूत्र चल गया है । यह 
चगाल के ब्रह्मममाज की उद्भावना है जिसे महाकवि रवीन्द्रनाथ ठाकुर के द्वारा बढ़ा 
विस्तार प्राप्त हुआ है । कुछ लोग इसे उपनिपदो से उत्तनन बतलाते हैं पर उप- 
निषदों में वह कही देसने में नहीं आया | तथापि हिन्दी में बेंद वाक्य से बढ कर 
उसकी मान्यता है ओर प्रेमचन्दजी को भी उसका व्ययह्दार करना भाता है । 
इसका अर्थ समझने में हमे अब तक द्विविधा ही है। यदि इसका अर्थ यह है 
कि जो सत्य है वही शिव है और वही सुन्दर भी है तो यह सत्य शब्द की 
व्याख्या सात्र हुई | यह साहित्य-समीक्षा की कस्ोटी तो नहीं हुईं। यदि इसका अथ्थ यह 
है कि सत्य, शिव श्रोर सुन्दर की अ्रमिव्यक्ति साहित्य का लक्ष्य दे तो यहां बहुत कुछ 
आरोप करना पडा। प्रेमचन्दजी इसका व्यवहार इसी दूसरे श्र्थ में करते हैं । उन 
कहना है कि साहित्य का मूलाधार सत्य, सुन्दर और शिव है। इस 'शिव' शब्द को दम 
व्यू समझकर निऊाल देना चाहते हूँ | सत्य प्प्रोर सुन्दर पर्याप्त हैँ | जो सत्य योर सुन्दर 
हैं ते शिव शेगे ही । 'शिव को वाहर से लाने की आवश्यकता नहीं। बाहर से लाया 
हुआ 'शिव' साहित्य का बिलास या .0६ पा है। हम उसकी कीमत नहीं चुका सफते । 
बाहर से लाने का ही नतीजा है कि साट्त्यिकार दूमरों वा कल्याण करने के भोसे 
अपनी ही सत्य-साधना भग करते ओर अपने ही विकास में बाधा टालते हैं। 


विवाद के अस गे में एफ जगह प्रेमचन्दजी सत्य के चहुत नज्ञदीक पहुँच 
गये हैं। वर्दा उनमें झ्ीर मुझमे केवल शब्दों के आव्रट 0०८८६ का मेद रह 


न्ख्द 
नशे 
ल्चैं 
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सिद्धान्तों की चर्चा इतनी ही है । इसके अतिरिक्त प्रेमचन्दजी ने अपने “झात्म- 
कथाक' के समर्थन में कुछ ऐसी बाते कही हैं जो केवल श्रम है। उदात्रण के लिए 
थे एक स्थान पर यह आभास देना चाहते है कि महात्मा तुलसीदास ने जो कुछु लिखा 
आत्मऊथा' ही है। यही नहों, आपने तो एक तरफ उपनिपद्‌, बेद, रामायण, महा- 
भारत और दूसरे तरफ 'कालिदास, माघ, भास और वाण' जो कुछ गिनाते 
बना सब आत्मकथा की सेणी में गिना दिया | यह इस आधार पर कि सब ने अपने- 
शझपने अनुभव व्यक किये | पर जय प्रेमचन्दजी “क्या आत्मकथा साहित्य का अंग है 
या नहीं” शीर॑क पहले लेख मे 'श्रात्मऊया' को साहित्य के एक विशेष श्वग के रूप से 
प्रहण कर तक आरम्भ कर चुके है दब अन्यत्र इस प्रकार की विश्ति करने का कोई 
अधिकार नहीं रखते | जब 'आत्मकथा' का एक अर्थ आप आरम्भ में मान सुके हैं तव 
दूसरे अर्थ को अत्णु करने मे या तो आपका न्यनिश्चय प्रऊठ होता है या चाब्छुल । 


अन्त में मुझे यह समकफर मनोरक्षनयुक्त विस्मय होता है कि जिस मूलवस्तु 
को लेकर यह सम्पूण विवाद हुआ बट 'हस' छा तथा-कथित प्रात्मकषोंको 
वास्तव में 'शआात्मफथाक' नहीं 'सस्मस्णाष्ट! के रूप में निझला है। यदि इसका विज्ञापन 
करने वाले इस विभेद का ध्यान रख कर 'संस्मप्णाक्ष' के माम से विनापन करते तो 
शायद इतना तूफान उठने की नौपत ही न आती। तथापि आत्मकथा' के विपय से 
प्रेमचन्दजी की बाते सुनने, अपनी बातें कहने प्र प्नेक श्रादरणीय हिन्दी-सेवियों 
फी बातें जानने का मुझे जो सुश्रवसर प्राप्त हुआ उसका श्रेय 'हस' के तथाविशापित 
ग्ात्मकथाक' को दी है । हिन्दी-जनता का इस उद्यनसुनी से जो मनोसक्षन हुआ-- 
खोर मुझे सूचना मिली है कि उसका विशेष मनोरक्षन हुआ है--वह झलग। 


व्यक्तिगत सम्बन्ध का विचार कर ऊपर में जो कुछ कह तुऊ़ा हूँ ऋाशा है 
उसके बाद घ्यब मुझे प्रेमचनन्‍्दजी से ज्षमा-प्रा्थना की आ्रावश्यकता नहीं रही। में तो 
उस दिन फ्री प्रतीक्षा कर रहा हूँ जब पिछली चार रूपनऊ में दिये हुए अपने 
क्चन के अनुसार प्रेमचन्दी प्रयाथ ल्ला कर मुझे दशा देंगे और मेरे ऋदियगि 
बनेंगे । 


॥ 
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कर, कदम रखते थे। अमी उस दिन हम 'कविता-कलाप” नाम का आचाय टिवेदीजी 
कृत सम्रह देख रहे थे जिसमे 'महाश्वेत' आदि कितने ही स्त्री-चरित्रों पर कविताएं 
लिखी गई है। हमने देखा कि सर्वत्र सह्लोच के कारण कविताएँ न्रुटिपुर्ण हो गई हैं । 
अधिकतर एक कृत्रिम उपदेश की भावना लिये हुए नारी का सौन्दर्याक्रण किया गया है 
और वह सौन्दर्य बहुत ही स्थूल,बाह्य-रेखादद और नपा-मुला हुआ है| आश्चय तो यट॒है 
कि कवियों ने छज्ञार-विपय को काव्ययस्तु बनाने की प्रइत्ति ही क्‍यों दिखाई ! शायद 
वह प्रइृत्ति मनुष्यता की अनिवार्य मॉग है। जब वह अनिवाय है तो शश्ज्वार यदि 
विप भी हो तो भी उसे शोध कर शुणकारी बनाना चाहिए था। किन्तु वह गुणकारी 
किस प्रकार बन सकता है इसकी विधि दिवेदी-काल के साहित्यसेवियों को निश्चयपूर्बक 
मालूम न थी | स्मरण रखना चाहिए कि वद ऋषि दयानन्द के आय॑-समाज का थुग 

था जिसऊक्ी विशेषता सब बतलाई जाती है। चित्रऊला में रविवर्मा उठ काल फे प्रति- 

निधि थे | उनकी भी रखाई हम लोगों को मालूम ही है। उस समय लोग घर में 

लड़ाई कर के बाहर देशप्रेम जनाने में गौरव का अनुभव करते थे। नारी के प्रति न तो 

प्राचीन काव्यो कासा औदात्य, न कादम्बरी का-सा सहज स्थातंत्य और न पाश्यात्य 

यथार्थोन्मुख स्वनाओं की-सी अकृत्िम भावना व्यक्त हो सक्ी। बहुत से कवि जीवन 

के व्यापक क्षेत्र से हट कर डिप्टी कलफ़्य्यो और वह्सीलदारों को जुग जुग जिलाने! 

में ही लगे हुए थे | ऐसी परिस्थिति में जर॒ कसी कविगण अपने हृदय की खेट लगाते 

होंगे तब अपनी स्वनाओं में एक अपूर्णण और कृत्रिमता का अनुभव अवश्य करते 

होगे। शायद यही शनुभव कर वे प्राचीन ससमय सस्कृत काव्यो का अनुवाद करने को 

प्रेरिद हुए। श्री भीधर पाठक ने इसी समय के लगमग कुछ पग्रेजी कविताएँ पढ़ी 

गीर हिन्दी में उन्हें उजुत किया। परत खनुवाद तो आर अनुवाद ही है। 


एक ओर बात भी ध्यान देने लायक है। श्रजभाषा मे उस समय भैज्ञारिक 
समत्यापूरदियाँ हो रही था, जिनके विरुद्ध सढ़ी योली में एक आन्दोलन ही चल उठा था 
इन समत्यापूर्तियों में भी ऊपरी हा्षों-भार्षों, बाहरी मुद्रा्ओशों छोर स्थूल शगितों की ही 
प्रधानता रहती थी । उधर सन लोगों ने शझद्भार के व्यविरिक सच कुछ अस्पश्य समझ 
लिया पप्रीर उसे कोरी शारीरिक वर्शना तक ही सीमित रक्‍्सा। इधर इन लोगों ने 
शुझ्र को ही झस्स्‍्य समझ लिया प्रोर उसका यातो त्याग हीकर दिया या उसे 
उपदेशात्मऊ कान्य का विषय बना डाला। वे लोग प्राचीनतावादी हो गये, ये लोग 
नंवीनठावादी । उन लोगों को यह शज्नर नहीं था कि शज्आार झा ठंत्कार फरते,इन 
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वैसी अभिरुचि हो | बहुत से ऐसे आदमी मिलेंगे जो श्री महावीस्परताद द्विवेदी के 
गद्यपीन्दर्य को श्री सुमेनानन्दन के छुन्दो से अधिक पसन्द करे. पर बहुत से ऐसे नही 
भी मिलेगे। 'कविता-कलाप' प्री स्वनाएं तो आज बहुत ही कम रुचिकर लगेगी. 
उसकी शज्ञाग सम्यन्धो कविताएँ तो निम्न कीटि को समझ पडेगो। उनमे कवियों का 
हृदय खुल कर कल्पना और भावना की तरंगो मे यहा ही नहों। जिन्होंने रवीन्द्रनाथ 
की 'उ्शी' पढी है फिर 'कविता कलाप' की 'तिलोत्तमा' आदि का बरणन पढा है वें 
यह समझ लेंगे कि दिवेदी-युग कविता के लिए. कितना अनुपयोगी और प्रनुचर था । 
यदि काव्य के लिए अनुपयोगी न शा तो शायद इतने प्ल्य समय में गद्य की इतनी 
सुन्दर प्रतिमा खड़ी म फी जा सकती | कविता के लिए अनुपयोगी हो, तो भी हिन्दी 
के लिए वह सुयोग ही था । 


उस समय की प्रचलित कविता फी दिशा बदलने में ऋग्रणी भी जयशऊ्गस्पसाद 
ही ठहस्ते हैं। श्री श्रीघर पाठक को अनुवादित कऋृतियों के अतरिक्त उनकी अन्य 
स्वनाएँ प्रसादजी के पहले की नहीं हैं। कवि भरी रक्षाऊर प्राचोन पौराणिक कथा- 
बस्तुश्आा को लेकर आलकारिफ रचनाएं कर रहे थे । उनकी भाषा पुरानी और काव्य- 
संस्कृति मध्यक्रालीन थी । नपीनता फेवल नपीन रूपकों. पलझ्ारों और प्राचीन भावों 
को नवीन उक्तियों से सब्जित करने में भी। सप्राप कह सफते हैं कि कथानक के प्राचीन 
होने से क्या उनका चित्रण नवीन नहीं हो सकता १ हो सकता है, जैसा मेथिलीशरण 
जी के 'साऊेता आदि काव्यो में हुआ भी है, फ्िन्तु स्नाऊंग्जी की वह दृष्टि नहीं थी। 
वे प्राचीन आत्मा भे नव्य प्रकृति का सबन्निविश नहीं करना चाहते थे । इसलिए उन्होने 
प्राचीन आत्मा को ही रगीन बनाकर उपस्थित किया। उनकी स्वना इसोलिए उद्ति- 
बहुल शरीर आलझ्टारिक हुई। एक बात यहाँ योर समझने की है। जिसे हम झाज 
प्राचौन या मध्यकालीन कहते है बह उनसन फालों में प्राचीन नदी थी जय उसड्ी सृष्टि 
हुई थी। उदाहरण के लिए सूरदासजी को लीजिए पर उनकी तुलना रत्नाकर से 
कीजिए | सूरदासजी के फाब्य में वी साय अठिशय प्राकृतिक, रसमय, मनोस्म ओर 
परिपुष्ठ सस्कृति के उन्नायक होकर श्राये हैं। उनकी फाव्यधारा सलावर' जी की-सी 
उक्तिबहुल, प्रलकृत और फोरी साहित्यिक (0त०५०) नही है। 

भरी मेधिलीशरण शुत्त तथा पड़ित थ्योध्यासिंह उपाध्याप काव्यगव नत्रीनता, 
एक नया सदेशा और नई दृष्टि लेकर ज्यापे। साऊसजी के “गद्धाववस्या से गुम जी 
के 'ज्यडथबघो फी तुलना करने पर पा रष्ठ के जाता है कि शैली मे एक नई घरद 
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मूलक जिन कविताओ में थे समीक्षक अन्त-सौन्दय देखा करते हैं उनमें कह्ी-कहीं तो अन्तः 
सौन्दर्य यही होता है कि वे एक उत्तेजनाशील प्रज्वलन मात्र उसन्न करती हैं | यदि देखा 
जाय तो इस प्रकार के अग्तःसौन्दर्य से तो बाह्य सौन्दय ही श्रेष्ठ है। इसी के विपरीद हम 
प्रबन्ध काब्यो के विस्तृत कथानका और चरित-चित्रणो मे जो ऊपरी दृष्टि से बाह्य प्रतीत 
होते हैँ उत्कृष्ट श्रेणी का भाव-सीन्दर्य देखते है | वास्तव में सौन्दर्य की सत्ता किसी 
फाब्य-साचे की वदिनी नहीं। वर्णानात्मऊ श्रोर गीतात्मक काव्य-भेद से इसके बाह्य 
म्रौर आन्वर सौन्दर्य के भेद करना मेरे विचार से अतसझद्भ त है। गीत-काव्य और प्रवन्ध- 
स्वना में भेद यह है कि एफ में काव्य किसी एक ही यझ्टम किन्तु प्रभावशाली मनोभाव, 
दृश्य या जीवनसमस्या को लेकर कैश्रित हो जाता है और दूसरे में चहुमुजी जीवन 
दिशाओं और स्ितियों का चित्रण किया जाता है। मशकाव्य की भूमिका ध्रायः उदात्त 
ओर खर गम्भीर हुआ. करता है, जय कि गीतों में माधुय की प्रधानता होती है। चर्श- 
मात्मक काव्य में बाह जगत और जीवन-व्यापारों का सौन्दर्य दशनीय होता है और 
मुक्तक काव्य में मानसिक स्वरूपो, यूदम और रहस्यमय मनोगतियों की सुप्मा अधिक 
देखने को मिलदी है। दोनो में ही उच्च कोटि का काव्य, जीवन-सोन्दर्य की अभिव्यक्ति 
हमे मिल सकती है | 


यह सब कहने की आवश्यकता इसलिए पढ़ी है कि उपयुक्त अद्भुत आलोच्कों 
के कारण हिन्दी काव्यजगत्‌ भे अत्यंत हानिकारिणी विचार-परम्पया स्थिर होती जा रही 
है। जहां कोई सोन्दर्य नहीं वहाँ प्प्रंतःसोन्दर्य देखा जाता है। पहाँ सौन्दर्य है उसझी 
प्रवद्देलना की जाती है। जो गीत-काष्य केवल काव्य सम्बन्धी बाह्य वर्गॉग्रण की वस्तु 
है उसे जीवन के अन्त,सौन्दर्य का प्रतिनिधि समझा जाता है। यह सब का सब भीपण 
भ्षम है । फविता की प्रकृत समीक्षा में न कही गीतफाब्य है, न कही प्गीत काव्य) न कहीं 
अन्तः सौन्दर्य हे, न फही वाहय सौन्दर्य | सब प्रकार के काव्य में सब प्रकार का सौन्दर्य 
समाहित किया जाने योग्य है। हमें देशना यही चाहिए कि कहाँ पर क्‍या है ? 


भ्री जयशहूर प्रसाद के वित्ाघारा में उनकी निशिष्ट प्रफार र की दाशनिक 
शअभिदचि के कारण प्रकृति-प्रेम एक विशिष्ट प्रकार से व्यक्ष हुआ है। हंग्रेंज कवि 
घदसवर्थ की भाँति प्रकृति के प्रति उनका निसर्ग सिद् वांदात्य नरें देश पढ़ता। 
प्रत्येफ पुरुष में उन्हें चह प्रीति महीं जो बंढसदर्थ की थी। प्रत्पेफ़ परत, प्रत्येक घायी 
उनऊी छात्मीय नशे । वे प्रत्येफ पद्दी को प्यार नहीं कस्ते। यटू खिताधार की याद 
कही जा रही है। उसमें उनका प्रेम स्मणीयवा से है, प्रकृति से नह | ये सुम्दरता मे 
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प्राकृतिक रृश्यावली कवि के हृदय के योग से अपनी स्वतन्त्र विशेषता रखती है। इसमे 
परमपरा-रक्षण के स्थान पर नवीन उथोग है। याह्य प्रकृत्ति की रमणीयता के साथ-साथ 
प्रेम की स्मणीयता की यह छोटी-सी आख्यायिका हिन्दी मे एक नवीन भावघारा का 
आगमन यूचित करती है। प्रेम-पयथिक का यह छोटा सा कृथानक कवि के स्वच्छु जीवन 
क्षण मे लिखा गया है | 


आस! प्रसादजी का विरहकाव्य है। यह बड़ी ही सनोसम गीतऊविता है। हिन्दी 
में इसकी गणना थोडी-सी उत्कृष्ट स्वनाओ मे की जा सकती है। झ्राधुनिक हिन्दी मे जो 
थोडे-से प्रथम शेणी के विरह-गीत है उनमे ओंस' का भावना-सझ्लन श्रेष्ठ होने के 
कारण वही उत्तम गीत है। आँयू' को अध्यात्म ओर छायाबाद आदि का साम देकर 


उसे जटिल बना देने के पहले उसको उसके प्रकृत रूप में देसना चाहिए। विरह का 


इतना मार्मिफ वर्णन करने वाले कवि को कसी वाद की छाया लेने की जरूरत नहीं--- 
उसकी उच्चता स्वतःसिद् है | काव्य-विकास के जो परमाशु खिलफर अयँसू! में निखरे 
है उन्हे बादो के बखेडे मे डाल देने की हम तजबीज नहीं कर सऊते | कवि के साथ यह 
अन्याय अनुसित होगा। 


“गरोस प्रसादजी की पूर्व की स्चनाग्पों से बहुत आगे है। उसमे 'चित्राधार! 
की सी हलकी, चमत्कार-चशञ्चल दृष्टि नही है, न प्रेमपथिक कान्‍्सा 'रोमाटिक' प्रेमादर्श 
का निरूपण है--वह प्रधिक गहरी चीज़ है। आस! कवि के जीवन की वास्तविक प्रयोग 
शाला का शआविप्कार है| आस! में कवि निःसकोच भाव से विलास-जीवन का बेमव 
दिखाता, फिर उसके अभाव में आँसू बहाता और अन्त में जीवन से समझौता करता 
है। विलास मे जो मद, जो विराट ग्लाकपण है उसे कवि उतने ही विशाट रूपकी और 





उपमाने से प्रकट करता है। उसके ध्यभाव_ में जो बेदना है चही “शोस बन कर 
निकली हे | इसे प्पाप कवि का पआत्मस्थीज़र मान सफते हैँ जिससे बद्ध कर काव्योप- 
योगी वस्तु दूसरी है ही नहीं । यट कहने से क्या लाभ फ्रि यह वियोग फिसी परोक्ष 
सत्ता के प्रति है, उप प्रत्यक्ष जीपन का यह वियोग ध्यधिक सार्मिक और अधिक सत्य 
है ? जप कयि किसी प्त्यन्त आवश्यक सासतारिक समस्या पर अपने शन्तरतम वीं यातें 
फट रहा है तय उसे उसी रूप में नगद कर हम न जश्पने प्रति न्‍्याव कस्तेट ने 
कविता के प्रति । झाय में छायावाद कहाँ है ? उसके वियोग बचशुन में | नहीं, यह तो 
साज्ञात्‌ मानप्रीय है । दया उसकी सम्मिलन-स्मृति से है नही, बा तो रवि वी साहसपुण 
शात्माभिव्यक्ति है। हिन्दी मे छप्र किसी के पास इतनी शक्ति कहीं थो कि पर इस सर 
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उनके विकास के साथ-साथ स्पष्ट देख पड़ता है। प्रसादजी मूलतः प्रेम-रहस्य के कवि हैं । 
सामाजिक विचारणा मेवे मिल की भोंति व्यक्तिवादी हैं और सामूहिक प्रगति 
सम्बन्धी उन आदशों से अनुप्रेरित है जो मध्यवर्ग के बोदिक और झौयोगिक उत्थान के 
फलस्वरूप उत्रन्न हुए थे, जिनमे स्वभावतः अल्पसंख्यक उच्चवर्ग और उसके हासोन्मुस- 
सस्कारों के विरद नवीन जनसत्तात्मक भावों का ग्राघान्य था। यूरोप से यरी प्रगति 
“लिबरलिज्म' के नाम से प्रसिद्ध हुई, ओर झब भी जनसत्तात्मक राष्ट्रों मे, आवश्यक 
परिवतने के साथ प्रचलित है। राष्ट्रीय ओयोगीकरुण, वर्गसधप और शोपण के कड़ 
अनुभवों से उत्तन्न नवीन 'यथार्थवाद' का प्रसादजी के साहित्य मे केबल एक आभास 
मिलता है । यद्यपि प्रसादजी की मूल प्रद्कत्ति “यधार्थोन्मुस' ही है किनत संकोण श्र्थ 
मे 'यथार्यवादी' वे नहीं है। कोस मौतिफ दशन ओर वैज्ञानिक प्रगति से स्याप्मान्त 
मनोभाव प्रसादजी मे हम नहीं पाते | 


प्रसादजी मनुष्यों के मोर मानवीय भावनाओ्रों फे कवि है। शेष प्रकृति यदि 
उनके लिए चैतन्य है तो भी मनुष्य सापेद्य है। यह विकास-भूमि यदि संदीर्ण है तो 
“भी मनुष्यदा के प्रति तीव आकर्षण से भरी हुई है। “ग्रोधः में प्रसादली से यह निश्चित 
रीति से प्रक८ कर दिया है कि मानुपीय विरदद-मिलन के इंगिता पर वे विराट भरृति 
को भी साज सजाकर नाच नया सकते हैं। यह शेष प्रकृति पर मनुष्यता के विजय का शह्न- 
नाद है। कवि जयशहटर असाद का प्रकर्ष यहीं पर है। यहीं प्रसादली प्रसादजी हैं। “प्रोय! 
मे वे वे हैं। 'फरना' में एक विचित्र श्रवसाद, जो नवीन बोणिक अन्वेपणों प्योर तज्जन्य 
सशयो का परिणाम जान पड़ता है, बहुत ही स्प्ट है। 'प्रेस-परथिक' की आदर्शात्मक 
भाव-घारा की प्रतिकिया भी इसमें दिसाई देती है। यह प्रसादजी के मानसिक 
विकास की दृष्टि से परिवर्तन काल की सृष्टि है, किन्तु प्रसादजी जैसे प्रतिनिधि कवि के 
लिए जो नवीन प्रयोगों में ( तामयिक्र विचारतप्रवाष्ठा के नये चहां में ) खभावतः 
च्यस्त रहते थे, यह छुछ प्राश्ययंजनक नहीं है। प्रश्न यह अवश्य टैन्‍कि वे नप्रीन 
प्रयोग कौन से है जिनका अनिवार्य परिणाम 'करना' है। मेरे विचार से ये वे प्रयोग 
हैं जो प्रसादजी को क्रमशः आशा और प्रमोद के लोक से दयफर जीवन की गम्सीर 
परिस्थितियों का साक्षात्कार कय रहे ये । घ्यवश्य ही यद साकज्षालार मरना! में स्पष्ट मतों 
है, केवल भाव-परिवर्तन की कलक भर ऐ, रिन्तु कट वास्तविकता, गम्मीर सीउनामुभय 
सथधा स्थान स्थान पर अकठ होने बाली आालोकरटित प्रमाद निशशा की वे प्रेरक शक्तियँ 
यहीं उलन्‍न हो रही थी जिगफा परिषाझ इम जागे चलकर ज्रामायनी' छाब्य मे देख्ते 
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विश्लेषण अर काव्यमय निरूपण हिन्दी मे शायद शताब्दियो के बाद हम है। 
इसीलिए में इस काव्य का अभिनन्दन गोस्वामी तुलसीदासजी की इन स्मस्णीय पत्तियों 
से करता हूँ:-- 
अस सानस सानस चख चाही 
भइ कवि बुद्धि त्रिमल अवगाही 

कवि की इस 'सानस-रचना' को मन की आऑग्वो से देखने पर प्रकट गेता है कि 
उसमे मन की नैसर्मिक इच्छाओं और भावनाओं के विस्तार का पूर्ण झ्वसर दे फर उसके 
उदात्त खरूप का उद्घायन किया गया है और साथ ही एक अनुपम समग्सता मे 
सजा कर उसे विश्शज्जल बनने से बचाया गया है। आप कट सकते है कि यह समस्सता 
भी अपनी सीमारेखाएँ बना कर रूढि का रूप धारण कर सकती है। सम्भव है ऐसा 
हो, किन्तु इस भय से कोई कवि अपने काव्य मे आवश्यक सन्तुलन ( >द0000) ) 
की नियोजना बिना किये कैसे रह सऊतठा है ! फिर आप पूछ सकते है कि क्‍या यह 
पुरानी रुढ़ि के स्थान पर नई रूलि का स्थापन करना नहीं हुआ ? एसके उत्तर में मे 
कहूँगा कि सम्भय है ऐसा भी हो, किन्तु हम यट भूल नहीं सफते कि नई रूढि में हमे 
नये जीवन का रस मिलता है जय कि प्राचीन रूढि से ताजे जीयन-सोतो का बभाव 
ही नहीं होता, नई जीवन-धास को अपनी कठोर शिलाओ में दबा रखने की दुश्चेश 
भी होती है। यह दोनो का अन्तर भी कम ध्यान देने योग्य नहीं। ओर सदसे बड़ी 
बात तो यह है कि कामायनी एकाड्डी और स्मव्यावद्रिक, निर्रल तथा दासोन्मुख रूढि 
के स्थान पर, व्यापक ओर ,“चबहमुसी जीवन-दृष्टि का सन्देश मुनाती ओर नि्ोज्ना 
क्ग्वी दि 


कामायनी फाज्य स्पपसे पूर्व युग की रूतिया से अनेफर पिशेषताएँ रखता है। 
प्रथम, उसका मनोवशानिक भ्याधार सुविफुसित ओर प्रोटतर है तथा उसमें एक व्यापक 
अतनिहित दाशनिक निरूपण झपने लिए स्थान बना समझा निरूपण प्रसादजी 
की समनन्‍्वयशील विचास्णा का परिणाम है। सितीय, हामायनी में पूपयुग थी 
नीतियदी प्रतीकच्यजना के स्थान पर घ्यॉनन्द्तादी घआाध्यात्मिक व्यजना पी स्पापना है। 
तृतीय, इसमें पूब युग की प्रदृत्ति पीर निरृत्ति की बेंधी हुई. प्रादशयादी लीकू यो 
सोए कर जीयन प्रयोगो का विस्तार दिएाया गया ह॥ गह विस्तार नप्रीम उुझ री 
बधर्धेन्मुस प्रइत्तियों क्ता प्रतीक दे | चठुघ, सटावाद हगोर प्रेमरूपानस बाब्य के सीतर 
प्रयादली ने जपीन साह्कृतिक निर्माण का काय प्रचुर परिमाण।े रामायती दास फिया 
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मैं साहित्य का समीक्षक मानने से इन्कार करता हूँ। उन्हे चाहिए कि वे राजनीतिक 
गुटबन्दी के भीतर ही अपने विचारों का आदान-प्रदान किया करें | 


यहाँ मै उन असाहित्यिक प्रगतिवादियो के लिए उन्ही के एक गुरुदेव की 
सम्मति का कुछ अंश उद्धुत करूँगा जो उन्होने एक शताब्दी पूव के रोमान्सवादी कवि 
'सकादो के सम्पन्ध में दी थी। ये उनके सुरुदेव साहित्यिक क्षे नर ते अधिक सम्बन्ध नहीं 
रखते फिर भी इनकी सम्मति काफी निषक्षु है। आप ( मेरा मतलय महाशय हेवलक 
एलिस से है ) लिसते है :-- 
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यह तो हुई 'स्काठ' की बात। प्रसादजी वो उसकी घ्यपेक्ा बहुत आधुनिक हैं । 
थे कोस्मफ़ोर रोमासवादी भो नरी, ये रस्ययाद के ऊँचे समदल पर पहुँचते हैँ और 
सयलतर भावना की सृष्टि करते ह। में तो "्यध्यात्म' शब्द से नहीं घयटाठा, क्योकि 
भैने घष्यात्म' का लेवल लगा हुझा उच्च काव्य पढ़ा है किन्तु जो इस नाम से ही इसे 
जीयन के बाहर की बस समझ लिया करने हे उनके प्राश्वासन के लिए मैंने कद्मा है 
कि प्रसादजी का रसस्‍्यवाद अधवा उनरी प्रध्यात्मिक अनुभूति मानव-जीवन-न्यापार 
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प्रगतिशील समाधान है ६० प्रतिशत समस्याओं के लिए. वर्गसघप और कऋान्ति, सामाजिक 
विधिनिपेधो का परित्याग ओर नवीन प्रयोग | प्रसादजी का रहस्यवाद, चाहे उसे झोस्‌ 
के पद्म में देस्सिए अथवा कामायनी के श्रन्तिम सर्यण मे, मानसिक सन्तुलन के रूप से 
प्रयुक्त हुआ है। गीता में भी रहस्यवाद या आध्यात्मिक समाधान सासारिक इन्द्र का 
प्रेफ ही सिद्ध हुआ है। हमे किसी वस्तु से न चिंढ कर उसे प्रयोग की परीक्षा कर 
देखनी चाहिए,। तभी दम स्व॒नाकार का ठीऊ उद्देश्य समझ सकेंगे । 


रचनाकार की समसासयिक स्थिति से भी हमे अपरिचित नहीं रटना चाहिए । 
प्रसादजी मुख्यत, साम्य, सख्य ओर स्वातनय ( ८तृुएडौए) | वाशयाए गाते 
॥00१७ ) के कल्पनाशील आदशवाद से अनुप्रेरित थे । पिर भी उन्होंने एक भविष्य 
द्रश की भाँति आगामी चर्ग-सघष का आभास दिया है। उन्होंने एक कल्पनाप्रवण 
सहानुभूतिशील ओर अग्रगामी सध्यवग के चित्रण से आरम्भ कर श्रमिक दम्पति के 
चरित्रनिमाण तक अपना कथानक साहित्य पहुँचा दिया है| फामायनी काब्य मे उन्होंने 
एकागी भौतिक प्रगति और संघर्ष का विरोध अवश्य किया है. किन्तु इस सम्मन्ध में 
हमे आगे कुछ और कहना है। यहा इतना ही कहेंगे कि प्रसादजी कम्यूनिस्ट उपचारो 
को कट्रपन के साथ ग्रहण नदी करते, रिन्तर अपने युग की अति में वे पिछुटे हु 
नहीं थे | 


इस प्रश्न को इस हृद तक बढ़ाना इसलिए आवश्यक था कि आजहुल 
पोमन्स' और 'रतस्थवादों का नाम देकर प्रसादजी के साहित्य के प्रति विरक्ति उत्तन्न 
की जाती है। यह विरक्ति अस्पृश्यता की सीमा तक पहुँच जाती हैं प्रोर हम प्रसादजी फा 
वास्तविक ऐतिहासिक मृल्य आफकने से भी विगत रह जाते ह। कुछ लोग नो साहित्यिक 
और कलात्मक उत्तप की ओर ध्यान न देकर, जीवनमय चरित्रों फे निर्माण से बहुत 
दूर रनेबाले लीकपीटक सझपबादी को साश्त्यि-शिरोमरि क्वरार देने लगे ह। मे लोग 
अपने को साहित्य ओर जीवन का ससन्वयक्रारी समझते 7, किन्तु रच्हें थट पता नहीं 
फ्ि साहित में जीवन फेंचल कुछ सेद्धान्तिक नुरुपो पीर ऊुछ चुने-नुनाये बाक्याशा को 
नही फाते, उसकी ओर भी गहरी सत्ता है। न इन लोगों को यही मालूम है दि 
साहित्य फे भीदर प्रगतिशील जीयन की स॒ष्टि कैसे की जाय। गज्मीतिझ प्रगतिशीलवा 
का काम चुस्पोीं से चल सकता है, पर साहित्यिक प्रभनिशीलता जीवन ही गहराई में बिना 
प्रवेश किये नहीं पाती | फल यह होता £ फि राजनीसिक सिद्धान्तयादो अपने सो-नुले 
नुलते न देस फर प्रोढ़, जीवनमय साहिल का निर्माण करने घाले घानित्िरों हे प्रति मार 
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मन से, वचन से, कम से, वे प्रभु-भजन में लीन थे । 
विख्यात ब्ह्मानन्द नद के, वे मनोहर सीन थे। 
>८ >८ >८ 
ये गयनचुंबित महा प्रासाद, मीन साथधे हैं खड़े सविपाद । 
शिल्प कोशल के सजीव प्रमाण, शाप से किसके हुए पापाण । 
या शअड़े है मेटने को आधि, आत्मचिन्तन रत अचल ससमाधि | 
किरणचूड़ गवाक्ञ लोचन मींच, प्राण से ब्रह्माण्ड मे निम्र खींच । 
>८ >< ६ 


प्रिय कया सेंट धर्ूँगी में। 

यह्‌ नश्वर तनु लेकर केसे, स्वागत सिद्ध क्छेंगी में। 

नश्वर तनु पर धूल किन्तु, हॉ उन्हीं पदों की धूल; 

कर्मबीज जो रहे मूल में उनके सब फत्न ब् 

अपंणश तुरहें करूँगी में, प्रिय क्‍या सेंट धरूँगी 

र् >< 

अब्र यदि इन्हे हम आओसत तोर पर गुप्तजी की प्रतिनिधि स्वना मान लें तो 
हम देखेंगे कि इनमें एफ विनयपूर्ण सीधा-सादा आदर्शवाद जिसमें आरमिक राष्ट्रीयवा 
का मीठा-मीठा स्पन्‍दन है, कल्पना की ऊँची उड़ाने से रहित ग्ग्ननुभूति, इन्दरहित भाव 
शरीर एकद्दरी श्रमिव्यक्ति है। इसमें किसी जीवनवस्व का वैपम्य, आलोडन विलोडन, 
सशय और वज्जनित भावोत्तप आयोजित नहों है। सीधा रास्ता, सीधी समस्या श्र 
सीधा समाघान | किन्तु जैसा कि में कह चुका हूँ, यह सिधाई ग्राश्तमवासिमी सिधाई 
है। जहां तक में समझ पाया हू प्रेमचन्दजी को भी सफलता इसी प्रकार की सीधी 
समस्याशों। के समाधान में है जो छोटी कहानिया में उमा सकी हं। कहानियों के 
निर्माण में साधारण उत्पानसतन भार्यो का पआरारोह-अवरोह, स्थितियों का वैचिच्य 
दिखा सक्‍ना ये प्राथमिक सफलतगए उनकी है । बडे जीवन-चक्रो को हाथ में लेना, 
पेचीदा मावधाराओं और सास्कृतिक परिवर्तन के फलत्यरूप उड़ी हुई जटिल समस्याओं 
का निरूपण फकरग्मा, व्यक्ति, देश श्रौर जाति जे जीवन के इरत छागा-य्ालोजों को 
उद्घादित कर सफसा; साराश यह कि जीवन के गहरे प्यीर बहुमुखी धघाव-प्रतिषाती और 
विस्तुत जीवस-दशाओं में पद-पद पर झाने बाले उद्देलनी वो चित्रित परना, उन्हें 
सेंभालना गौर अपनी कला में उन सब को सजीप परना गुप्तज्ी और प्रेमनन्दर्सी की 
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थे प्रसादजी की औसत स्वना के उदाह्स्ण हैं और गुप्तजी के उद्धृत अच- 
तग्णो से मिलते-जुलते बिंपयो पर चुने गये है। पाठक देखेगे कि इनमे एक नई कह्प- 
नाशीलता, नूतन जागरूक चेतना, मानसब्ृस्तियों की सूच्र्मतर और प्रीहृतर पकड, एक 
बिलक्ञषण अवसाद, विस्मय, सशय ओर कौतूहल जो नई चिन्तना का सूद्म प्रभाव 
है. प्ररद हो रहा है । ये ही काब्य में छायावाद के उपकरण तन कर आये। 
इस नत्रीन प्रवतेन के मूल में एक स्वातत्यलालसा. शक्ति की अमिभता और 
सास्कृतिक इन्द की एक अनिर्दिष्य ग्थिति देस पडती है। ये सभी एक कल्पनाविशिपष्ट 
दर्शन के श्र्ञ बने हुए हैं जिसमे बडी व्यापक सहानुभूतियाँ टै। इस नवीन दर्शन में 
कल्पना, भावना ओर कर्मचेतना की सम्मिलित कांकी है। इसे अकेले कर्मतंधप से 
सम्भूत दर्शन हम मही कह सकते | यह उसका प्‌व॑रद् अवश्य फ््ष जायगा। इसमे 
कल्पनात्मर और भावनात्मक प्रव्नत्तियो को प्रमुसता दी गई है। कामायनी काव्य में 
इड्डा के प्रतीक द्वारा जिस सर्प प्रधान, ऊर्मप्रमुस जीवन उपक्रम या प्रदर्शन कराया 
गया है उसकी प्‌ण स्वीकृति न तो कामायनी में है और न छायावाद काब्य में ही। 
किन्तु गुसजी की ऐफान्तिक आदश वादिता ओर सीधी सादी मावव्यतना के कई क्रदस 
आगे वह अवश्य है। 


इस छायावाद को हम पडित रामचन्द्र शुक्कजी के कथनानुसार केवल अभिव्यक्ति 
की एक लाक्षणिक प्रणानी-विशेष नहीं मान सकेंगे। इसमे एक नृतन सास्कृतिक मनी 
भावना का उद्गम है प्रौर एफ स्वतन्त्र दश न की नियोजना भी । प्‌्ंबती काव्य से 
इसका स्पष्ठतः प्रथक प्यस्तित्त और गहराई है । 


प्रसादजी के साहित्य की दाश निक सीमाउेखा और भी स्पष्ट हे जाय इस दृष्टि 
से में कामापनी काव्य में ग्यागे हुए श्रद्धा ओर इड़ा में प्रतीफो को नये सिरे से न्यप के 
सम्मुय रखना चाहईगा | कामायनी काव्य में दो पीढिया फे चार लरिष ह। पहली 
पीढी मनु जोर भ्रद्धा की ई जो काव्य फे नायक-नायिता है च्थीर दूसरी पीढ़ी श्रद्धा-पुन् 
ओर इड़ा दी जोड़ी बन कर चलती है। इन दोनो पीढियो में कुछ दृद तक स्लीनतान 
भी है। मनु डो सारस्वत या बौद्ध प्रदेश का पुनरुत्यान करने से लगा ऋर फिर उसके 
बुष्परिणामी से उन्हें झमिमृत कर दिया जाता है। प्रसादजी छापने वाव्य का झधि- 
नायऊुल भद्धात्यागी शोर शड़ा-सेंची मनु को नहीं देते, वे उसे रास्ते पर लाते *। फिर 
दूसरी पीढ़ी मे उनकी सम्तत्ति भी डा गौर बुद्धि ये सम्मिलित योग से मरीन जीएम 
ऋम चलाती है । 


५२; २० 
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घारा से पृथक_ हो गये हैं। किन्तु मेरा यद कहना है कि घुद्धि की अति और उसके 
अवश्यम्भावी विकारो का ही प्रतिषेध प्रसादजी ने किया है और यह उनकी मल 
आध्यात्मिक विचार्ण के अनुकूल ही है । 


बेशानिक सद्द्घात्मक प्रद्नत्त दर्शन ही आधुनिक प्रगतिशील साहित्य के मूल 
में है। प्रसादजी दस दर्शन के साथ सारी दूरी तक नहीं जाते किन्तु इस कारण कोई 
उन्हे प्रगतिशील नहीं कट सकता । साहित्य मे उन्होंने जाशति की मनोरम और प्रगति- 
मयी भावनाओं का ही विन्यास किया है. उपाकाल की प्रमाती ही गाई है, कल्पना का 
प्रयोग नवीन शक्ति ओर नव सौन्दर्य को सूष्टि में ही किया है। में कह चुका हू कि 


साहित्यिऊ प्रगति और दार्शनिक प्रगतिवाद दो मिनर बस्तुएँ है और यट आवश्यक 
नहों कि साहित्य किसी विशेष दाशनिक मतवाद से वैध कर ही प्रगतिशील कहलाये। 
इतना कहने के पश्चात्‌ यह खवीकार करने में हमे कोई शझ्रापत्ति नहों है कि मसादजी 
ने नवीन सद्धप से उत्नन्न भौतिक विफासवादी दर्शन के सम्पूर्ण स्वीकृति नहीं दी है । 
संक्षेप में प्रसादजी की साहित्यिक्त ओर दाशनिक स्थिति यही है । 


अब प्रसादजी की शैली, वस्तु-सद्धव्न और कथानिमांण के पत्त पर दो शब्द 
फह कर में इस निबन्ध के! समाप्त करूँगा | इस सम्बन्ध से अधिकाश समीक्षकों का कथन 
रहा है कि उनड़ी शेली जटिल ओर दुरूह है तथा उनका वल्लुविन्यात शिथिल और 
बोकीला हैं। उनके नाख्यसमीक्षक भ्ीकृष्णानन्द ग॒ुत्त ने इस विषय मी विशेष शिका- 
यत की है | कृष्णानन्द जी यदि इनन्‍्सन या डी० एल० राय की शली फे प्रभाव से 
मुक्त हे कर प्रसादजी फी नाव्यशैली की खतन्‍्त्र परीक्षा करते तो प्रधिक अच्छा शेता । 
प्रसादजी की भापा ओर अभिव्यक्ति में जठिलता उन्हें श्रधिक दिसी हू जिन्हें यट नही 
दीखा कि प्रसादजी किन नवीन समस्याक्ो के सम्पऊ में थे पप्रौर किस नवीन विचारणा 
तथा भावलोक का निर्माण कर रदे थे और इस कार्य में उनरही कटठिनादर्था कितनी 
थी | फिर क्रमविसास की दृष्टि से भी उन्होंने प्रखादजी की परीक्षा नहीं र्ी। क्रमश. 
प्रसाद भाषा के सारल्य और भावों के नैम्िक निर्माय गजीर उत्तप की ओोर 
बढ़ते गये हैं, थह भी उन्हें देखना चाहिए। फुथानक के कलात्मक निर्मेण के सम्बन्ध 
में हम इतना ही करेंगे कि प्रखसादनी अपने समसामयिक हिन्दी स्वनासारो के समकत्त 
है। यदि उनमें बहुत बड़ी 'एनजीनियरिज़ घरामात हमें नदी मिलती तो इम स्मरण 
रक्खेंगे कि थे किन नवीन प्रयातो में व्यस्त भे। ओर हमें यह भी नहीं मूलना शोगा कि 
प्रसादजी नई क्‍ला-अशणाली की अप नई मानना शीर नर चिन्तना मे निर्माए- 


ह 


श्री० सूरयकान्त त्रिपाठी निराला 
+-+>-<*&:45%4%<+७-६+-- 
या सामयिक हिन्दी में कोई ऐसा बिपय है जो अन्‍य सब विपयो की अपेक्षा अधिक 
बिल और दुरूह समभक्ता जा से तो वह प० सूकान्त भिपाठी 'निराला' का 
विकास है| इस कवि के व्यक्तित्व और काव्य के नि्मोण में ऐसे परमाणुआओं का सबह्षिवेश 
हुआ है जिनका विश्लेषण हिन्दी की चमान धास्णाभूमि में विशेष कठिन किया है । 
हिन्दीमापी जनता के साहित्यिक प्योतिषियों ने; कहानीवाले सात प्रम्चे माश्ये की 
भाँति, भांति-भाँति से हाथी की हास्य-विस्मय-मरी रूपरेाएँ बखान की, जिनसे 'नियला' 
जी की अपेक्षा समीक्षुको की नियली सामुद्रिक का ही परिचय मिला । जहाँ तक श्मारी 
जानकारी और अध्ययन है हम निरालाजी के विकास के मूल भे भावना की 'परपेत्षा 
बुड्धितत्व की प्रमुखता पाते है । यह उनके दाशनिऊ प्यध्ययन का परिणास है या उनके 
मानसिक सज्जवठन का नेसर्थिक स्वरूप, यह हम नहीं कट सकते । बाबू जयशट्टूर प्रसाद 
की फविता में भी यह बोद्धिक विशेषता पाई जाती है, परन्तु 'निराला जी के साहित्य मे 
तो यह स्प्टत, एक बड़ी माज्ना में है। प्रसादजी की जिन जिशासाओं का उल्लेख 
हम चित्राघार, प्रेम-परथिकों आ्रादि की समीक्षा के प्रसक्ष में कर चुके है उनमें 
केवल घुद्धि धर्म ही नहीं, कल्पना आदि भी उपस्थित हैं, पर 'निशला” जी की अनेक 
कविताओं में केवल ब्रोझिक उत्कर्ष झपनी पराकाठ्ठा तक पहुँचा हुआ मिलता है। 
पनिराला? जी की कुछ रखनाओ में तो सम्पूर्ण ब्णन और वातावरण ऐसा है जो 
परिषादीयद्ध काव्यालोचक की आत्वादसीमा के बाहर है। यह आलोचक की चुदि है, 
या नियलाजी की थे रचनाएं साहित्य की परिभाषा में ही नहीं आती, यह निर्णय 
कोन करेगा १ 
यदि हमे निशय करना हो तो श्म साहित्वि-कला का विस्तार ऋदापि संदुचित 
करने को सहमत ने होगे। काव्य में बुद्धितव के लिए भी स्थान है. भावना फे लिए. 
भी, कल्पना के लिए. भी । मिस किसी कृति में शजसिता हो, प्रवाह हो; झिसका 
प्रभान हम पर पड़े उसमे काव्य की प्रतिद्ा मानी ही जायगी | यदि रस सिद्यन्त मे 
व्याख्याताओं में ख्याज़ इतनी व्यापकता नहीं है तो उन्हें व्यापफ बनना होगा। घ्यापुनिक 
युग प्रत्लेझ दिशा में नई फाब्यसामग्री का संग्रह करने को चृटिउ॑ए है। सिगला' सी 
भग एक अत्यन्त चुद्धिपिशिष्ठ बाब्यसित्र देगा जाय ४-- ;ै 


२... 
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लिये जा रहे है। नवीन काव्य जिस नेसर्गिफ अदग्यवा को लेकर थआया है, उससे यह 
सम्भव नहीं कि वह परुपसानप्राप्त ध्वन्यात्मक्ता का ही पअनुसस्ण करता चले। 
प्रचलित प्रणाली के तोड़ने मे, नवीन युग का सन्देश सुनाने में काव्य अपनी ऋम- 
प्राप्त मर्यादाओं को भी उसाड़ फेकता है। यह ध्यनि और अमिधा काव्यवस्तु के भेद 
नही हैं केवल व्यक्त करने की प्रणाली के भेद हैं । हमे प्रत्येक प्रणाली को प्रश्नय देना 
चाहिए, न कि किसी एक को । अभिधा की प्रणाली इस स्पष्टवादी युग की मनोदटत्ति 
के विशेष अनुकूल है। जहोँ तक दस समझ सके हैं व्यजना की प्रणाली मे यदि कुछ विशे- 
पता है दो यही कि उसमें काव्य को मू्त ग्राधार अधिक प्राप्त होता है। ब्यजना का 
अर्थ ही है सट्लेत, प्रतीफ आदि। परन्तु अभिया में स्पष्टता अधिक है। व्यंजना के 
आतिशय्य से काव्यचातुरी बढ़ती है, जो प्रत्येक अवसर पर अमीए नहीं कटी जा सकती 
और सब से बडी बात तो यह है कि ये अभिव्यक्ति की प्रणालियों मात्र हे जो काव्यवस्तु 
के देखते हुए छोटी चीज्ञ है। 'निशाला' जी ने 'प्रपगी बुदिविशि४ट स्वनाश्रों के 
आअभिधा-शैली में और खच्छुन्द छुन्द में लिया है। काव्य फे मल्याद्वन मे ट्म अभिव्यक्ति की 
शैली के ही सब कुछ नहीं मान सकते | विशेषतः एक विद्रोही कवि जब नबीन परवाह के 
काव्य में प्रसरित करता है, वह अभिव्यक्ति की प्रणाली का गुलाम ऐोकर नहीं रद सकता । 
निराला ही नहीं, 'प्रसाद' सरीसे साहित्य-शास््र के अध्येता भी स्ननात्मस साहित्य मे 
बराबर नियमभज्ञ करते रहे है।थद प्नियाय है ओर साहित्यिक विकास के लिए 
उपयोगी भी है । 


मुक्त छुन्द मे निशलाजी ने जहाँ एक और जूही की कली” जैसी फोमल कल्पना 
विशिष्ट सवना दी है वहीं 'जागो फिर एफ बार जेसे उठात्त चीर-रस का काव्य भी 
दिया है। इतना हम ध्यवश्य कहेंगे कि उनके मुक्त काव्य भें खच्छुन्द कल्पना वा पति 
खाभाविक प्रयाह है। काव्य का चिर दिन से चले झाते हुए छुन्द-बन्ध से छूटना हिन्दी 
में एक स्मस्णीय घटना है। एस श्रेय के अ्रधिकारी नियलाजी ही 


ऐतिहासिक प्रसंग को भी हमें भूलना नहीं चाहिए। जिस समय निरणलाजी के 
स्वच्छुन्द छुन्द का विकास हुआ उसके पहले प० सुमिद्नन्दन पन्‍त की फोमल स्वनाएँ 
हिन्दी-जनता वा प्रायपंणु पाप्ठ कर रही थी। अगद' जी का शाँद तब तक प्रकाशित 
नहीं एआ था। गुप्तनी मारकेल मधुसंदन का अनुवाद कर रंऐे थे। पं० रामचन्द्र शुक्त 
झपनी स्सात्मक प्रणाली से तुलसी, जायसी आदि का कान्य-सोष्ठव परल रहेथे। 
ऐन्दी में सत्ताव्य की अनुभूति का समय प्र रह्य था। वह द्विन्दी के नवीन विद्धांस की 
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इस द्वितीय चरण मे जहाँ कही निसलाजी चुद्धि ओर भावना का सरमणीय योग 
करने में समर्थ हुए हैं, कविताएं विशेष उज्ज्वल और निसरी हुई हैं। अनेक छोटी 
रचनाओं में ही नहीं 'यमुना?, स्मृति, 'वासन्ती', 'वसन्त समीर, 'बादलरागों आदि 
लम्बी कऋृतियों मे भी यह सुयोग सफलतापूर्वक सिद्ध हुआ है। इनमें बुद्धितत्व भावना 
के साथ सन्निविष्ट होऊ़र, अधिकाश में अपना स्वतन्त्र अस्तित्व छोड़कर, मिल गया है 
जिससे तल्लीन बातावस्णु बनकर काव्य वैभव का विशेष विकास हो सका है! 


द्वितीय चरण के उपरान्त निरालाजी का तृतीय चरण गीत-स्वना का है। गीतों 

मे कुछ तो दाशंनिक है, पर अधिकाश प्रेम गौर »झज्ञार विषयक है। इनमें सधुर भावों 
की व्यज्ञना हुई है। विराट बौद्धिक चित्रो के स्थान पर उज्ज्चल रम्य आाकृतियां अधिक 
हैं। यह परिवर्तन 'नियाला' जी द्वास बुद्धितल के कलात्मक परिषाक की दिशा में एक 
सीढी श्रीर आगे है। जहा 'परिमल' की अनेक कविताओं में घुद्धिजन्य प्रक्रिया काव्य के 
साथ दूध-मिप्ी के-से मिक्षण मे नहीं मिल सकी वर्दा गीतो मे ऐसा प्रायः सत्र हुआ दे । 
किन्तु साथ ही 'परिमल' की खच्छुन्द काव्य प्रसति की अपेक्षा इन गीतों में पप्रालकरारिक 
बंधन अधिक हैं । 

नियलाजी का वास्तविक उत्कर्ष अपने युग की भावना और कल्पनामूलक 
काव्य में सचेत बु्धितल्ल का प्रवेश है। इससे काव्य-क्ला का बडा ट्ति-साधन हुआ | 
कविता के कलापक्षु की उपेक्षा सीमा पार कर रदी है ओर कोरे भान्ननात्मह उद्गार काव्य 
के माम पर खप रहे थे | निरालाजी ने इस विषय में नया दिग्दर्शन कराया। आधुनिक 
ऋषियों में इस विशेषता फो लिए. हुए. निरालाजी क्षेत्र भे एक ही है | इस दिशा मे 
काम करते हुए उन्होने पहले पहल मुक्त-छुंद की सृष्टि की जो उक्त उद्देश के विशेष झनुकूल 
सिद्ध हुआ । मुक्त-छुद के झ्तिरिक्त उन्होंने हिन्दी पद-विन्यास को मी श्धिक भोढ तथा 
अधिक प्रश॒स्त बनाने का सफल प्रयास किया। अत्यंत सार्थक शब्दसूष्टि हात निरालाजी 
से हिन्दी को अभिव्यक्ति की विशेष शक्ति प्रदान की है।संणीतज होने वे कारण 
शब्द-सगीत परखने 'रोर व्यवद्वार भें लाने में वे श्राघधुनिक हिन्दी के दिशा-नायक ए | 
अज॒प्रास के वे आचार्य है। 

निराज्ञासी के काव्य भे फरणा री अगवा संथट्ार पी गुबल मायनामूलक् अभि- 
व्यक्ति मे नी मिलती | थे एक सचेत कलाजार हैं इसलिए उनके काव्य में प्रासयम स्पौर 
आति पी मही दै। उनमें एक च्यनोखी तब्खता दे जो उन्हें काव्य की मावभारा के 
ऊपर पअपमा च्यक्तिल स्थिर रखने की चमता प्रशम करती है। 


१४३ हिन्दी साहित्य--वीसदीं शत्ताब्दी 


कोण के होते भी निसलानी की रचना से साम्प्रदायिकता नहीं है, वह शुद्ध काब्य 
परिच्छुद में व्यक्त हुई है। नियलाजी का विफास तो इसी दिशा में हुआ है। यदि 
केवल एक वाक्य मे नियलाजी के काव्य की व्याख्या करनी हो तो इस तरह हम करेंगे 
कि निरालाजी हिन्दी काब्य के प्रथम दार्शनिक कवि और सचेत कलाकार है। 
कविताओं के भीतर से जितना असन्न ग्रथच अस्खलित व्यक्तित्व 'निराला' जी 
का है उतना न प्रसाद'जी का है न पतजी का । यह निरालाजी की समुज्ञद काव्य- 
साधना का प्रमाण है | निरालाजी के 'कवि' मे जड़त्त का अ्रदुश कही नहीं मिलता 
जब कि 'प्रसादजी' की भावनाएं कहीं-करी साधारण तल तक पहुँच गई हैं और 
पतजी का शक्षार यत्र-्तर ऐन्द्रियवा की दशा तक पहुँच गया हैं और उनकी 
कविता यदा-कदा अपनी त्तारीफ' तक करने लगी है । निरालाजी की 'यमुना' की चुलना 
यदि पंतजी की उच्छवास', ओसू अथवा अन्थि' से की जाय--इन सब में विषय- 
साम्य है--तो निरालाजी का निलेप व्यक्तित्व देखकर मुग्ध होना पडता है। पंतनी के 
व्यक्तित्व में इतना परिष्कार नहीं है। यहाँ टम वर्णित विषय की नही , वर्णित विपय के 
भीतर से रवयिता के व्यक्तित्व की बात कह रहे हैं | अवश्य ही निरालाजी के दर्शन का 
यह चमत्कार विशेष रीति से उल्लेखनीय है। निणश्लाजी का शज्ञार सर्वत्र संयमित है | 
काव्य में प्रत्येक प्रकार का शज्घार-वर्णन करते हुए भी निरालाजी का व्यक्तित्व कही भी 
शारीरिक झथवा सानसिक दौरव॑ल्य से आक्रान्त नहीं देस पड़ता | श्राधुनिफ हिन्दी के 
किसी भी कबि के संबंध में यही बात नहीं कही जा सकती । यह हिन्दी के लिए बहुव 
बढ़ी विशेषता है | 
ञ् ८ भ< 
ये पक्तियां समाप्त करते-करते एसे निरालाजी का यह पत्र प्रास हुआ है जिसया 
उद्धरण पअप्रासगिक न होगा-. 
प्रिय चाजपेयी जी, 
आज आप की 'निराला' आलोचना पढ़ी । विचारों के लिए तो से छुछ्छ कट 
ही नहीं सकता । कारण, ये आपके हैं, पर हृतिशस के लिए ध्रवश्य पहुँगा कि सुमित्रा 
म्न्द्स जी को प्यार करने के आठ महीने प्ले भे रिन्‍्दी जनता की श्ांख की श्स्क्रि 
हे चुझ था। उनऊो अच्छी तरह लोगो ने तभी जाना जब “मीन-निम्न्बए ने शायद 
१६२४ फी सरस्वती के फरमरी चाले घट्ट से लगातार उनदी स्वनाएं निल्‍लने लगी । 
से आठ महीने घोर परिले से 'मउवाला के मुराप्रप्ष पर आ रह झा: खिसज आप 
ने उदर्ण दिया है--छूटता है यथ्पि अधियास घऔर दाद की स्थना कह धर 


१४५ हिन्दी साहित्य--बींसबी शत्ताह्दी 
गीतिका' 


श्रीयुत निशलाजी नवीन कविता-कामिनी के र्नहार के एक स्रनुपम रन हे, 
यह हिन्दी के काव्य-परीक्षुको की परीक्षा का निष्कर्ष समय की गति के साथ अधिकाधिक 
लोक-प्रचलित हे रहा है। आज से कुछ वर्ष पहले जब मिने 'भारत' के लेखों मे 
उनके उच्च पद का निर्देश किया था, तय बहुत से व्यक्तियों ने इस सम्बन्ध में अपनी 
शद्टाएं प्रस्द की थी झ्रौर कुछ ने उसे मेरा पक्तपात समकृकर उस समय तरह दे 
दिया था , पर पीछे प्रफासन्तर से वे उन्हीं स्वरा का आलाप करते हुए सुन पडे थे, जो 
हृदय में दबी अमिलापा के असामयिक प्रकाशन से उद्भूत होते हूं। उनमे से फ्िसी 
मे अनुचित अस्पएता, किसी मे लज्जाहीन आत्म-प्रशला और किसी मे निगलाजी के 
प्रति व्यर्थ की कुत्सा तथा मेरे प्रति आक्षेप भरे हुए थे, किन्तु प्रसन्‍नता की बात है कि 
कवि की प्रतिमा के प्रति मेश आरम्मिक विश्वास कभी स्खलित नहीं हुप्प्न, न कभी 
मुझे उसकी कृतियों के सारण हिन्दी के सम्मुस सड्डुचित होना पडा । साथ ही मुझे उन 
महानुभावो का हार्दिक दुख है जो साहित्य के क्षेत्र मे ऐसी कुटिल नीतियों का प्रभय 
लेते और साल चुद्धिसम्पन्न वाणी-व्यायार का यहिष्कार करते हैं। वया कारण है 
कि लोग शान और प्रकाश की इस नूमि में भी अपने हृठव का अन्घकार भरना 
चाहते है  काव्य-साहित्य की इन साफ-सुथरी पगडरिटयों मे सौन्दर्य ही जिनकी रुप- 
श्णा है, कुटिल कण्यकों के लिए खान ही कहों है १ हमारी परिष्कृत दृष्टि यदि इन चिर- 
सुरग्य निऊेता से भी मलिनता का प्रवेश-निेध नहीं ऋर सफती तो हमारे शुग को 
सारित्यिक साधना झपूर्ण और हमारी जीवन-बास चुटिपूर्ण ही समझी जायगी । 


शुद्ध और सृद्टम बुद्धि से उद्दावित समीक्षा, वर चादे जिसकी लिखी शे. मुझे 
प्रिय है. यद्यपि मे जानता हैं कि चह सबरी लिखी नहीं हो सऊती | वर पर्पिन स्वत 
ओर पुष्ठ मस्तिष्क की ही उपज हो सकती हे--उसरझी जिसने जीयन-तत्थ का अनु- 
सस्धान किया है। वह दृष्टि शब्दों पर, बाक्यों पर, कल्पणयों प्लीर उपसाज। पर रीकती 
है, पर प्थकू-प्रथक््‌ नही । उक्त जीउन-तल की परुप, उनकी ही समुम्न्नल, थ्राहादिनी 
ध्यभिव्यक्तिया पर मुग्ध होती है। काब्य के रन समस्त उपफसणों का यही प्रपोजन है 
कि ये उक्त जीवनसौन्दर्य की बला हमारे हृुदवी में गिला द। थदि से ऐसा कप्से 
में पक्षम हैं, तो उनकी सम्पूर्ण मुमसा झीर विन्यास व्यप है । कन्‍्ना तो या चाहिए 
कि उसकी सपा छर उनका सि्वास सभी दे सब में उस ज्ीपन सीम्डप से उपेद 
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लदब्य नही है, परन्तु उनका एक व्यक्तित्व जिसमे व्यापफ जीवन-घारा के सौन्दर्य दा 
सब्निवेश है, जिसमे 'ग्रोज के साथ ( जो इस सुग की गौलिक सुष्धि का परिलायक है ) 
एफ सुकोमल सोहादं ( जो सहानुभूति का परिचायक है ) का समाहार है, उनके काव्य 
में सुस्पष्ट है। इन उमय उपकरणों के साथ (जो एफ साथ अत्यन्त विस्ल है ) कवि 
की दाशनिक अभिरचि कविता की अ्रीसम्पन्नता भें पूर्ण योग देती है। गेय पदों हो 
शाब्दिक सुधरता, संक्षेप में विस्तृत आशय की अभिव्यक्ति, सुन्दर परिसमाप्ति और 
प्रकाश निरालाजी के काव्य को दर्शन द्वासा उपलब्ध हुए हैं। और में यह कह चुका 
हूँ कि सौन्दर्य की प्रतिमाएँ निरालाजी ने व्यक्तिगत जीवनानुभय से संघटित की है। 
नियालाजी में पूर्ण मानवोचित सदृददयता ओर तम्मयता के साथ उच्च कोटि 
का दाशनिक अनुवन्ध है। अतणएवच उनके गीत भी मानव-जीवन के प्रयाह से निसरे 
हुए, फिर प्रफाश से चमकते हुए है । उनमें क्लिप्ट कल्पनाओ ओर उठानो का अभाव 
है; किन्तु यही उनकी विशेषता है| उन्हे हमारे एकाघ नवयुग-प्रवतक की भाँति समय- 
समय पर पट-परिवरतेन कर कई बार लीएन से मरण देखने की नौबत नहीं आई। चे 
आरम्भ से ही एकरस हैं प्रोर समवत' झन्त तक रहेगे। यही उनकी नेसर्गिकता है, यही 
मानवोचित विशिए्ठठा है। सम्भय है, कविता भे कल्पना के इन्द्रजाल देखने की अधिक 
कामना रखने वालो फो इन गीता से अधिक सन्‍्तोष नही, किन्तु उनमे जो गुण है, 
कला की जो भगिमाएँ, प्रफाश-रेखाओ की जैसी सूद्म ग्रथच मनोरम गतियाँ £ ये इन्ही 
मे है और हिन्दी मे ये विशेषताएं कम उपलब्ध होती ऐै। इन गीता भे असाधारण 
जीवन-परिस्थितियों और भावनाम्रों का अधिक ग्रलक्षीररण नहीं है, इसका झाशय 
यही है कि उनमे जीवन के किसी एक अंश का अतिरेक नहीं है। एनमे ज्यापफ जीवन 
का प्रयर प्रयाट योर सयम है। गति के साथ घानन्द और विवेक के साथ भी झानन्द 
मिला हम है। दोनो के सयोग से बना हुआ यह ग्ीति-कव्य विशेष स्वर सृष्धि है। 
परतु उस पिश्लेषण का यह प्यर्थ नहीं है हि निरालाजी रहस्ययादी कवि नहीं 
है। रस्पवाद तो उस युग वी प्रमुयय चिन्ताघाया है। परोक्ष की रहस्पपू् सनुभूति से 
उनके गीत सज्जित * । रशस्‍्प की कलात्मक अभिव्यक्ति ली जो बहुनिध नेशएँ आधु- 
मिर हिन्दी मे की गई हैं उनमें निशलाजी की कृतियाँ विशेष उल्लेसनीय #। उुहछ 
कवियों ने तो रश्स्पपूण फल्पनाएं ही की हे; किन्तु निसलाजी के फाव्य या सेखदण्ड ही 
रहसस्‍्पवाद है। उनके श्रधिकाश पद मे मानयीय जीउन के ही चित्र हैं सही; फिन्‍्तु से 
समनके-सर रहस्पानुभूति से शनुरझित है) नैसे सूरदास जी के पद च्यधिफाश श्रीझृष् 
मी लोफ लीला से सम्बझ शेतते इए भी '्यप्यात्म डी भ्वगि से आपूरित », मैसे ही 


«मत $) शे 
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निरालाजी की आख्यायिकाएँ और उपन्यास ” 


सखी' निरालाजी की छोटी कहानियों का दूसरा सग्रह हैं। इसके पर्च झिप्ससा 
ओर अलका' थे दो उपन्यास और 'लिली उनयी आखयायिफ़ा पुस्तक प्रकाशित 
ही चुकी है। इनके प्मतिरिक्त निशलाजी की नई रचना 'ग्रमावती ( उपन्यास ) 
जो प्रेस मे है, मेने देखी है। ये पॉनो मास सीवाची है। पुस्तक में प्रमुस्ता भी स्त्री- 
निन्रण की ही है। वसान युग के नारी-जागरण की ऊर्केश भावनाओं को छोड़पर 
निरालाजी ने विकास मूलक मनोरम अशों को अपनाया ओर इन पृस्वक्तो मे स्थान 
दिया है। स्त्री-स्पावल्य का अर्थ जहाँ तक शिक्षा. ससस्‍्कृति तथा सामाजिक व्यवत्तर की 
स्वच्छुन्द्ता है, निशलाजी उसके अनम्य प्रेमी €। परन्तु जब बह स्वाननत्य फिस्क्ापरस्ती 
का रूप चारण करता है, पुरुष से मिन्न आ्रार्थिक स्थिति और घर के भीतर दो दीयाले 
बनवाने का आग्रह फरता है, जब स्त्री, पुरुष की स्पद्धां में, साथ साथ लीक पर चलना 
घ्रस्वीकार कर देती है, जब फद्दर धर्मव्वजियो की भाँति एक पर्व और एक पश्चिम की 
भयोर मुख कर ईश्वरोपासना करने भे ही चरम सिद्धि मानते है ओर इसमे कुछ भी पिक्तेप 
पडने पर एक-दूसरे के प्राणी के गाइक वन जाते £ैं; नियलाजी उन स्थितियों के स्वनाकार 
नहीं है। उन स्थितियों में प्राणी की विहल सत्ता रहती है, यप्रपि वास्तविकता वहा भी 
है, परत नियलाजी जैसे भावनावान जति के लिए नहीं; वह तो विव्यर छागों जैसे 
क्रान्ति उपासफ या वर्नाड-शा जैसे प्रकाष्ट बुद्धिवादी के लिए ही वण्प तिपय बन सकती 
है। वे ही उसका समाधान कर सफ्ते ऐै, दूसरे नरे। भारतवर्ष मे व्यास इस फोडि के 
कति हो गये रे जिन हम चास्‍्तविक प्रान्त-दर्शन कह सफ़्ते 6 यूरोप के सभी 
क्रान्ति-प्रेमी कवि मिलरर व्यास के चरण के नीचे शिक्षा प्राप्त मर सबते # फ़िन्तू व्यास 
मे यरः समस्त यथार्थ, ध्ध्यात्म में पर्यवसित झर दिया है। अस्त, यर तो और शत 
हुई | निरालाजी के उपन्यास शोर फद्निया मदुल रचनाएं हैं सिनमे मारी दा प्रेम- 
पुण , शिक्षित और संस्कृत व्यक्तिल दिय्गने की चेप्टा मुख्य रूप से की गई है। ध्यम्य 
पिपय आनुपणगिक हैं, नारी ठुलभ प्रेम ही प्रधान है। प्रेम डी आध्यात्मियता या यह 
अर्थ नये कि उसका बोर्ट व्यक्त साननिक रूप ही न हो, किन्तु शिस प्रभार 'कादग्स्थी 
मे याण ने शुद्ध प्रेम पा ही एक मात्र ब्यज्नन किया है उसी प्र्ार निराह्मजी ने भी | 
कि ने श्पन्ती विदा, छुद्धि छोर अपनी सस्कृति से ही सायिशाएँ संघधित थी हैं 
उन्हें एश्प जगत्‌ के गोई उपकरण प्रास नी । घथ्नाएँ है परन्तु ये पायो का शासन 
नही करती --पाो फो प्रजश में लाती है । थे सायर-मायिजं तिन पररीशितियों भे 
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समझना कि किसी चिशेष समय सा समाज में कादबरी या महाश्वेता दैनिक जीवन शी 
प्रतिनिधि थी, भायमामान्र है। वास्तचिकता यह है कि सभी समयरो ओर समाजों मे, 
कभी कुछु ऊफम. फ्भी अधिक, स्वनाहार झपनी सस्कृति के अनरूप ऐसी ग्लनाएँ 
करते ” ओर सात्त्यिस उनदा सम्मान भी होता हैं। बदलते हुए समग्र के चन्र 
में पड कर वे ही स्वनाएं लुप्त हो सकती हैं जिनमे आत्मा की सत्ता नहीं, रटस्यमय 
जीपन-विकरास के परमाणु नहीं । ट्स सारित्यिका का एकमाच अवलम्ब यही है कि 
यद्यपि हम एक परिमित समय के परे मे आबझ प्रतीत होते है किन्तु हमारी वाणी ऐसे 
किसी प्रतियन्‍्ध के स्वीफार नरी करती जो उसे काल पाकर विनप्य कर सके। इसका 
यह श्रर्थ की कि प्रद्येक लेसक और कवि गझरनी अ्मस्ता का दस भरता फिरे, अथवा 
प्रत्येफ़ छपी हुई पक्ति शाश्यत जीवन की सृष्ठि समझ ली जाय । दम भरना और प्रम- 
गता दो भिन्‍म वस्तुएं है। एक हमारी नश्वर मनुप्यता की ज्ञीण ध्वनि है, दूसरी वह 
चिर-नवीन चिर-जीवनमय शुभ्र वस्तु है जो कहने-सुनने या विश्वास ठिलाने से सिद्ध 
नहीं रोवी | वह वो आापटी सिद्ध होती है। प्रयेक रचना उसी एकमान प्राणात्मक सत्ता 
से सलग्म होकर, एफाफार होकर खायित प्राप्त करती हे। मनुम्यों के बुद्धि-विश्वम से 
किसी समय कुछ उत्कृष्ट चरतुएं यथार्थ दृष्टि से नहीं देसी जाती. फ़िन्‍्तु एस कारण उन 
वस्तुओं की हीमता नहीं सिए होती। अनुकूल समय पाकर वे पुनः प्रकाश मे पऋती है 
ओर बदले में मनुप्यो के हुदय प्रफाग से भर देती है। श्सलिए साहित्यिक ग्वना की 
सभीक्षा का आदर्श यह नहीं होना चाहिए कि बह वस्तु फ्िस व्यक्ति निशेष या लक्ष्य- 
विशेष से लिसी गई है, न यही कि हमे वे अच्छी लगती है या नहीं | एक मा आदर्श 

उक्त स्वना में निहित प्राण के स्वरूप का निदश फरना-- उसी की समीक्षा करना हीना 

चाहिए । अतः प्रत्येफ स्वना का व्यक्तिय, उसकी निजता, उसकी प्रमुस आकृति, उस 

का तारतम्य समर लेने के पश्चात्‌ ही उसकी प्रालोचना फी जानी चाहिए | जय बच्चे 

भी इसफा ज्ञान रखते है. फ्ि यह प्याग है पार यह पानी ह 'ौर दोनों की यथाययंता 

जानते है तय साहित्य के समीक्षुद इस आाग्म्मिक सम्तविशान से चद्चित हा, यह आश्चर्ष- 

जनक है। छाभी अधिक दिन नदी हुए, इड्जलेंट में स्टिवेग्सम प्रसिद् गेमा-सयादी रवयिता 

हो गया है। उसकी भावना-धान ऊतियों का वहाँ यथे" सम्मान है। सनिसलाती के 

उपन्यासों औीर कषनियों फा ह्ाध्ययन झोर विवेचन करते समय भावनां की उसी कामल 

भूमि मे उत्तरना शोगा जिस पर ग्थिर होऱर वें प्रसीत हुए दे । प्रस्यथा समीक्षा यण्से 

प्पृश से ही बचत रहेगी। 
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है। वह झनेक बार दिव्य ज्योति दिखाती, यदा-कदा विद्युत-चकाचौध उत्पन्न करती 
पर गडदे मे प्रायः कभी नहीं गिराती ! 


कल्पना की इस 'आलिसिपक' प्रतियोगिता मे पनतजी ने अपने लिए प्रेम और 
सौन्दर्य के 'हीदस” चुन लिये है और श्क्ञाखर्णन का उनज्ना “रेस! विशेष चमत्कार- 
पूर्ण हुआ है। पन्‍तजी की यदी रुचि-दिशा है। उनकी रुचि कोमल अयथच मार्जित 
है। उसे हम नागरिक रुचि भी कट्ट सऊते हैं और इस विशेषण से उनके वर्शित विपय 
पर ही नहीं उनके शब्द-सगीत, छुन्द-चयन और भाषा-शैली पर भी प्रकाश पढ़ 
जाता है| उनकी कल्पना के साथ उनकी यह रुचि मिल कर उनकी कविता को रमसणीय 
अथच आकर्षक वेश-भूषा से सजित कस्ती--यह साज सजा आधुनिक हिन्दी मे और कही 
नहीं देस पड़ती | पन्‍्तजी की इस रुचि से हिन्दी खड़ी बोली को ईप्सित फल आप्त हुए 
हूँ--सरस, साथंक शब्दस॒प्टि, सुगेय छुन्द. और सुन्दर प्रशस्त मापा- शब्द-साधना मे 
पन्‍्तजी ने सरकृत डी सहायता ली है यद्यपि शब्द प्रतिमाएँ अ्रग्रेजी कला कौशल 
से सड़ी की गई हैं। भाषा, छुन्द और शब्दालकरण का मह्व समीक्षकगण यह, कह 
कर अपहरण कर लेते हँ कि उनसे भावतन्मयवा को क्षति पहुँचती है, और इस प्रकार 
बहिरग को सजाकर अन्दर रुप्ण ही बना रहने दिया जाता है, पर ऐसे आरोपों पर 
सम ध्यान नहीं देना चाहिए। काव्य में वहिरण ओर अन्तरंग का ऐसा कही भेद नही 
है। सार्थक, सुप्रयुक शब्द, यथायोग्य छुन्द-ये सब भावों के अभिन्न अग है। 
वाह्य और प्रन्तरग यहाँ कुछ नहीं। भावो फो स्वरूप देने वाले शब्द ही काव्य मे 
सब छुछ रे, प्रन्यथा भावो की सत्ता ही कहा रहती १ 'रमणशीयार्थ प्रतिभदक शब्द” को 
काव्य कहते हुए सस्कृत प ्राचायं ने इसी तत्व को प्रकट किया था जिसे हम आज़ 
वहिरग और अन्तर के श्रम में भुलाना चाहते है। पन्‍्दनी ने अपने समय की खडी 
बोली को सत्क्ृव की शब्दर्याप्ट देकर इढ किया, हिन्दी के अनुरूप अमेक प्रयोग 
थ्राविष्कृत किये बयौर भाषा मे एक नई ही छय्य छा दी। उन्होंने खडी बोली को भावामि- 
व्यक्ति की विशेष शक्ति प्रदान की। यहाँ इस उल्लेख का आशय यही है कि समीक्षक 
गण भाषा और भावों का चाहे जो सम्बन्ध स्थापित ररे, पर्तु पन्‍्तजी से ध्यपनी खड़ी 
बोली फीो खस्थ खरूप देकर उसे भाव प्रतृति के श्धिक उपयुक्त बनाया और उनके इस 
प्रयास से भाषा और भाव घलगन्यलग नहीं-वाद्य और अन्वरक्ष नहीं-वस्त्‌ कहर 
हा सर्वाज्ञीण विकास करते देख पढते हैं। यह ऋने की आवश्यकता नहीं कि सी 
बोली को उस समपर अपने घवय॒व-सद्धूव्न ढी परम आवश्यकता थी, खन्यया सम 
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आध्यात्मिक वाद की अपेक्षा निसश॒रोदन की ही प्रमुखता सिद्ध होगी । इससे कहीं 
आअधिक सस्त, पतजी की “बालापना कविता 'उच्छुवासा, भाँसआदि से दो बष पहले 
लिखी जा चुकी थी-- 
अहो कल्पनासय फिर रच दो बह मेरा निर्मेय अज्ञान। 
मेरे अधघरों पर वह सा के दघ से घुली मदु-मुस्कान॥। 
मेरा चिन्तारहित अनलसित वारि चिस्व-सा चिमल हृदय । 
इन्द्र चाप-सा वह वचपन के मदुल अनुभवों का समुदय ॥ 
इत्यादि, इत्यादि | 
इस बालाएन' कविता के सामने “उच्छुवास' का वालिका-विरह झादि हमें प्रमा- 
दित नहीं करते। यदि दूसरे निष्कप के प्नुसार देखे तो “उच्छुवासा दी बालिका 
योवनागम के द्वार पर खड़ी खपने प्रिय के परिणयपाश में बँधने से वचित, अवश्य 
ही करुण है, और उसके निराश प्रेसी के “ग्रांर! भी अवसरजन्य ही हैं, पस्तु यह सर 
वणन--सम्भवतः पदजी के उस समय के संकोच के दारण--स्पष्ठठा नहीं प्रात कर 
सका । यदि प्रात भी कर पाता तो कविता किसी उद्य घराठल पर न पहुँच पाती क्योंकि 
उच्छवास'ं और “ँद! मे पंदनी की कहपना कही भी ऊँची उड़ान नरीं भरदी, 
व्यक्तिगत आकाक्ा झौर रुदन तक सीमिद रहती है। 

“उच्छुवास' पप्रोर आंद' के पढ़ने पर एक तीसरी धारणा यह भी उत्तन्न होती है 
कि इनमें कवि 'प्रेमों का मुक्त नि्न्ध रूप दिखा रह्य है। यद धारणा इन पक्तियो से 
और भी दृढ छेती है-- 

देखता हूँ जब उपवन पियालों में फूलों के । 
प्रिये ! भर-भर अपना योदन, पिलाता हैं. मघुकर को ॥ 
नवोदानयाल-लहर, अचानक उपडूलों के। 
प्रयूनों के ढिंग रूफ कर, सरकती है सत्वर ॥ 
अकेली 'आाकुलता-सी प्राण ! कहीं तब करती मदु आघात ! 
सिहर उठता ऋकृश गात ठहर जाते हैं पा आज्ात 
प्रकृति के इस निमूध मिलन को ही 'स्वर समझ कर, कप उच्युवास' की 
पवालिका के प्रसंध में उसका "र्माव देरकर कहता है-- 

है सभी तो झोर दुर्बलता वही समम्धता कोई नहीं वया सार हई ' 

पसिरप्राधों फे लिए भी तो अह्य । हो दवा संसार काराभार है !! 
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में एक निराशा ही फैली हुईं मिलती है। 'शुज्ञन' मे, इसके विपरीत, कवि अधिक 
आस्तिक बनने की संभावना प्रकट करता है। १६३१-३२ की प्रायः सभी स्वनाएं 
सयोग-पक्त की हैँ जिनमें पतजी की वल्पना अ्रपना चमत्कार दिखा रही है। “भावी पत्नी 
के प्रति', मधुबन' आदि लबी स्वनाओ से भी अधिक छोटे-छोटे गीतों में वह प्रदर्शित 
हुई है, जैसे * लाई हूँ फ़्ले। का हर, लोगी मोल लोगी मोल ?”, “में पलकन पण चूम 
पिया के” श्रादि । हिन्दी के श्क्धारी कवि विरह-वर्णन के कारण अधिक लाछित नही 
किये गये, पर जब वे सयोगवर्णन करने में सन्नद्ध हुए. वेब उनमें से अ्धिकाश ने कल्पना 
को तास पर रख कर अत्यन्त स्थूल, फोटोग्राफ खींचना आरम किया। विरह-बर्णन 
करने में उन कवियों ने जहाँ कल्पना के आकाश-पावाल एककर ऊहा की बिपथगति 
दिखा दी वहाँ सयोग-श्यगार के प्रसग में संभोग की ही कथा कहने लगे | एक तरफ कल्पना 
का इन्द्रजाल, दूसरी वर॒फ कल्पना छूमतर | यह विश्द्धुलता श्यज्लारी कवियों के विकास में 
घातक सिद्ध हुई । पंतजी भी इस युग के शज्ञारी कवि है, इनफे विकास में भी कल्पना दी 
प्रमुख बनकर उपस्थित हुई है । पतजी, वियोग-वर्णन में कल्पना का पलल्‍्ला भावातिरिक के 
समय कहीं-कही छोड़ भी देते है, पर सयोवर्णन में वे प्रायः कभी ऐसा नहीं करते । मच्य- 
काल के शड्वारी कवियों के विकास से पतजी के विक्लास में यही मुख्य श्रन्तर है। उनका 
सयोग-पक्त सबेन्न कल्पना प्रयृत होने के कारण अधिक सयमित, शुरू और अनुभूतिप्रद 
हुआ है । पन्‍तजी की इन शआस्तिक स्वमाग्रों की मधुरिमा विकास पाकर स्थान-स्थान पर 
व्यापक आध्यात्मिक भावजगव तऊ पहुँच गई है | वियोग की कल्पना-अनुभृति जिस प्रकार 
“परिवर्तन” में, उसी प्रकार संयोग की कल्पना अनुभूति अनेक लघुदीध रचनाओं में 
व्यापक सोन्दय की सृष्टि करती है-- 

आज उन्मद सघुन्प्रात 

गगन के इन्दीवर से नील, 

मर रही स्वर्णे-सरन्द समान, 

तुम्हारे शयन-शिधिल, 

सरसिन उन्‍मील 

छुलफता ज्यों मदिरालस, प्राश । 

आज बन में पिक, पिक में गान विटप में कलि, कलि मे सुविकास, 
कुसुम मे रज, रज मे सधु प्राण ! सलिल में लहर, लहर में लास 
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पनराला' जी ही है। परन्तु बलराली कल्यना-शक्ति के कारण पन्‍चजी निगलाजी 
की अपेक्षा उपमा का अधिक आकपण विक्रीर्ण कर सके है । 


पन्‍तजी के सयोग-श्यज्ञार की एक शाखा जहां अप्सरी', 'एकताश आदि के 
रूप मे फू८ निकली है, वहों दूसरी शाखा उमके प्रकृति-प्रेम की स्चनाओ के रूप मे 
देख पढ़ती है। प्रकृति का चैतन्य चित्र तो आधुनिक हिंदी के फत्तिपय कवियों की 
अनुभूति में आया है पर उन्होंने उसे फेत्नलल मानुपीय अनुभूतियों का आनुपणिक बना 
रखा है। विराट प्रकृति भी विराद मनुप्यता के सामने छोटी बना दी गई है । यह 
प्रकृति के प्रति सहानुभूतिपूर्णं सजीव भावना नहीं कही जा सकती। उसे उसके ही 
च्ेत्र में “उसके अपने साम्राज्य मे--सम्राशी की भाँति देसने की उदासरता आधुनिक 
हिन्दी के ऊमिये ने नहीं दिसाई | पन्‍्तजी इस दिशा में अग्रसर होने वाले पहले 
व्यक्ति हूँ | उनकी 'वीचि-विलास', मौन निमप्रण', 'बादल' श्रादि कवितापो में वैसी 
सहानुभूति ऋलकती है। परन्तु प्रकृति को प्रकृति की ओर से देखने की कल्पना 
पन्‍्तजी में भी निलेप रूप से विकसित नहीं हुई है। प्रकृति के प्रति पन्‍तजी का 
ग्राकपंण, प्रचलित हिन्दी मे सब से अधिफ, तथापि बस्लन्मुखी नहीं है । 'मौन 
निमपण' में प्रकृति की प्रमावशालिनी प्रेरणा से जो भावनाएं उततन्न हुई है, उसे 
भी पन्‍्तजी के छायाबाद का एफ हल्का रूप कह सफ़ते हैं । इसे प्राकृतिक 
चित्राकन का काव्य नहीं कहा जा सकता। 


इचर कुछ दिनो के हिन्दी के समीक्षकी ने 'जीवन-जीवनों की रायाज ऊँची फर 
सती है | इनमें से छुछ तो यह भी नहीं समझते कि जीवन किसे कहते है और कविता 
में वह किस रूप में ध्यरा सकता है । कविता ज्ीवना की व्याख्या ऐ--पअक्नरेज़ी का 
सह बाक्य सुन कर थे लोग इसे मुहावरे के तौर पर व्यवहार में लाते और कहते हैँ कि 
आधुनिक कविता में 'जीवनों नहीं मिलता। सम्मत्र है इन्ही समीक्षयों की तृप्ति के 
लिए, पतजी ने 'शुजन' के कुछ पद्मे में 'जीयन' शब्द का प्रयोग परछुर परिमाण में कर 
दिया दे ( पन्तजी इन विपयों मे भी काफी व्यवद्वास्कुशल देस पढ़ते है )। इसण 
परिणाम भी यथोचित मादा में निफल गया है-- विशाल भारत में पन्‍्ठज्ती के एक 
समीक्षक की उक्तियो से ऐसा ही समझ में आता है। बहुत सम्भव है पन्‍्तजी के 
जीपन शब्द के फास्ण ही ये लेखक मदाशन गा लिएने फो उत्ताहित हुए हो कि 
खुए पन्‍तकी की वचिता में जीवन भ्याने लगा है। परन्तु पन्तकी की फॉयिया शी 
चास्ततविक जीनन स्यास्या लेसक की चुद्धि-परिधि के बाहर हीआने देख फटती हे। 

र्र्‌ 


श्री० महादेवी वर्मा 
+-+*36 छि--+ 

या मा) श्री महादेवी वर्मा का सम्पूर्ण काव्यसग्रह है | इसके चार यामे में उनकी 
चारों स्फुट रचना-पुस्तके संग्रहीत हैं। इनके अतिरिक्त महादेवी जी की कोई 
अन्य सतना शायद प्रकाश में नहीं आई है। अवश्य यहों मेस मतलब केवल उनकी 
काव्य-रचनाओं से ही है। ये सब की सब मुक्तक पद्म ओर गीत रूप में है, जिन की 
संख्या दो सी से कुछु कम है। साथ ही 'यामा' मे महादेवी जी की लिसी भूमिकाएँ और 

उनके बनाये कितने ही चित्र हैं जिन से उन के काव्य पर आवश्यक प्रकाश पड़ता है | 


अच्छा होता यदि हम बिना कोई भूमिका वाँघे ही 'यामा का अ्रध्ययन ( यहाँ 
अध्ययन से मेरा मतलब उसकी विशेषताओं के पयवेज्षण से हे ) झारसभ कर सकते, 
किन्तु ऐसा करने में एक कठिनाई दीखती है । 'यामा' केवल एक संग्रटपुस्तक ही नहीं 
है, उसमें महादेवी जी का पूरा काव्यव्यक्तित्व ही है। इस व्यक्तिल को हम नवीन काब्य- 
धारा से एकदम अलग रस कर नहीं देख सकते | साम्य झौर वैषम्य के ये यूत्र हमें 
मक्तेप मे देसने होंगे जिनके द्वारा महादेवी जी सामयिक काव्यजगत से बेंधी हुई हैं। 
उनके लिए एक छोटी-सी, उपयुक्त, सेटिग हमें तैयार करनी होगी । 

हिन्दी मे महादेवी जी का प्रवेश छायावाद के पूर्ण ऐश्ययंकाल में हुआ था, फिंतु 
आरम्म से ही उनकी रचनाएँ छायावाद की मुख्य विशेषता से प्रायः एकदम रिक्त 
थीं। मानव प्यथवा प्रकृति के सूच्रम किंतु व्यक्त सोंदय में आध्यात्मिक छाया का भाग 
मेरे विचार से छायावाद की एक सर्वमान्य व्याख्या हो सकती है। इस व्याख्या में आये 
'सूद्म' खीर “व्यक्त! रन शर्थगर्म शब्दों को हम अच्छी तरह समझ ले । यदि घट 
सौन्दय सूक्रम नहीं है, साकार शोकूर स्वतन्न क्ियाशील है और फ़िसी कथा या आख्या- 
पक्का फा विपय बन गया हद तो हम उसे छायाबाद के अ्रंतर्गत नहीं ले सरँगे। छायाबाद 
के इस सीमात पर हम स्पाठ और याइरन जैसे प्यज्गुरेज़ी के ऊवियों वो पाते हैं सिन्होंने 
विमो#क प्पौर तल्‍्लीनताकारी नारीसीदय फो लग्पी कक्‍याश्ों के सत्र में ताना है, और 
प्रकृति वी श्रनिर्चचनीय सुपमा को एप्ठनूसि बना कर चिसित किया ई । वे प्रकृत छापा- 
वादी नहीं क्‍्ये जा सकते। झोर छामायाद के दूसरे सीमात पर एस बड़ सरर्थ फो देफते 
है जिसकी मकृति के प्रति इतनी सापंनिर प्रीति है कि या व्यक्त सादर्य के प्रति मिस्पंद, 
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रखती है। इसमे इन्द्रयानुभूति की सहज प्रगति या विकास के लिए म्थान नहीं है। 
यह ऋदुम-कृदस पर धर्म के ऊठघरे में बन्द होने की अमिरुनि रपती है । 


काव्य मे यह रहस्यवाद बड़े बड़े दुर्दिन देग्य चुका हैं । अपने अतिप्राकृत 
खरूप के कारण पहले तो इस की श्रमिव्यक्ति ही श्रतिशय दुर्गम औौर दुरुद्द है, किंतु 
कुछ सच्चे रहस्यवादियां ने कुछ अनोस रास्ते निकाले भी तो उन पर चलने वाले बहुत 
से भूछे रस्यवादी नक्लनवीस निफल म्याये | उन्होंने काव्य की पूरी-पूरी श्रधोगति 
कर डाली । सारी प्रकृति जो समाहित करने वाली निर्मुण प्रेम की विशुद्ध व्यजना 
विपयवासना का नगा नाव वन कर रह शर्ट |उपनिपदों का ऊजस्वित शआात्मवाद सपूर्ण 
कर्तव्यों से हाथ समेटने का बहाना सिय हुश्ना । योग और तत्न-शास्त्ो वी प्रकृति को आत्मा 
में लय करने की सारी प्रक्रिया जो पूर्ण मनुप्यत्त का साधन थी अनहेनी सिद्धियों 
आर तामसिफ उपचारों का दूसप नाम बन गई। शारीरिक, मानसिक, नेतिक श्र 
आत्मिक सबलता का प्रचारक रहस्यवाद ना घर मेरा ना घर तेसा चिड़िया रेन-बसेरा 
गा कर भीस मोंगने वालो का बद्मास्स बन गया। एक हर तो यह नकली रहलवाद 
की प्रगति हुई और दूसरी और रूढियद्ध हो कर रहस्यकाव्य विनय के पदो, भक्तिगीतो, 
धामिक आख्यानों श्रादि में परिणत हे गया। प्रवश्य ही ईरान और फारस के कुछ वफी 
कवियों और भारत के कुछ निर्गुनियों ने रह्स्थकाव्य की चास्ततिक मर्यादा स्थिर रच्सी 
किन्तु उनकी सख्या श्रंगुलियो पर गिने जाने के योग्य है। यह इतनी भी है. गदह 
कम गौरव की वात नही क्योंकि टम कष्ट चुके हैं फ्रि रतस्यानुभूति एक म्ति विरल बस्तु 
है शग्लीर उसकी काव्य-प्रक्रिया भो उतनी ही दुरूट श्यौर दुश्साध्य है। 


रतस्यकाव्य वी मुख्य परम्पराओो में हम नीने लिखे भेदों शी परिगणना कर सफते 
हैं। यदि हम प्रकृति की घोर से आत्मसत्ता की ओर शागे बढ़े तो इस गणना का गरस 
इस गयार होगा--विश्वसुन्दरी प्रकृति मे सलेतनता का आरोप, यह मगहली सीढ़ी है | 
इसी के खअतठर्गत सुस और दुरया का सामंजस्य जिसे प्रसादजी से समस्सठा वाह है, 
ध्या जाता है । यही प्रसादजी की अ्रपगेक्ष अनुभूति भी है। मदादेपी जी ने इसे 
ल्लागावाद फी सीमा मे मान कर एफ दूसरे टक्क से जहा ६--दायावाद की प्रति घट, 
कूप पघ्रादि में भेरे जल की एकरूपता के समान अ्रनेफ रूपा में प्रकट एम महाप्राण बन 
गई घातः छाब मनुष्य के प्लु, भेष के जललफुण योर पुष्द्ी के योउग्रिदुण्रों का एक ही 
कारण, एक ही मृल्य है । याम्वव मे यह रहस्ययाद का पहला झोर व्यापक उपकम है 
जिस में भारनालल से, 'एफो:६ बहुस्मामा को 'एक्तोषढ . की घोर प्रतियम्ित फरते हूँ | 
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छोड़कर परोक्ष अनुभूति के ज्षेत्र मे प्रझेश करते है। महादेवी जी के काव्य की यही भूमि 
है। परोक्ष अनुभूति के मी कितने ही भेदोपमेद है जिन्हे दाशनिक दृष्टि से तीन मुख्य 
मार्गों में बॉठा जा सकता है। सगुण साकार, सगुण निराकार और निशुश निसफार । 
एफ दिव्य व्यक्तिल् पर, वह प्रेममय हो, करुणामय हो झ्थवा शक्तिमय या प्रानन्द्मय, 
आख्ा रखने वाले सग्ुण साकार के अनुयायी होते हैं। महादेवी जी की अधिकाश 
रचना का यही दाशनिक आधार दीसता है| वे लिसती भी हैं--'मानवीय सम्बन्धों मे 
जब तक अजुराग-जनित आत्मबिसजन का भाव नहीं घुल जाता तब्र तक वे सरस नहीं 
हो पाते और जय तक यह मथुरता सीमातीव नहीं हो जाती तब तक हृदय का अभाव 
दूर नहीं होता | इसी से इस (प्राकृतिक) अनेकरूपता के कारण पर एक मधुरतम व्यक्तित्त 

का आरोपणु कर उसके निकेठ आत्मनिवेदस कर देना इस काव्य का दूसरा सोपान बना 
जिसे रहस्यसय रूप के कारुण रहस्यवाद का नाम दिया गया। सधुरतम व्यक्तित्व की 
यह नियोजना भद्दादेवी जी के काव्य मे मौजूद है किन्तु उसके निकट पत्मनिवेदन करने 
वाले बहुत से भक्त कवि हो गये हैँ जिनझा धार्मिक दृष्टि से पयोप्त श्रादर है किन्तु 
जिन्हें रहस्यकाब्य का सध्या नहीं कद्दा जा सकता। स्पष्ट है कि मदादेवी जी ने अपने 
इस बक्ब्य में आवश्यक सतर्कता से काम नहीं लिया। यही नरी, उन्होंते रढ़िबद्ध 
धार्मिक काव्य और वास्तविक रहस्य काव्य का स्पष्ट अन्तर सदेव प्यपने सामने नहीं 
रमखा है जिस से उनकी स्चनाओं में ख्ान-सथान पर प्राकृत अध्यात्म वी जगह रूड़ि के 
चिद्द मिलते हैं। 


सगुण साकार दाशनिकृता का सब से बठा खठस यही है कि बह निःस्ीम सेदर्य॑तत्ता 
का रहस्य यो कर सीमारेखात्रो में व्या जाता घोर वास्तविक परोक् अनुनूत्तितपत्न फास्य 
का विषय मे रट कर, धर्म श्रीर उपासना का ओआराधार बन जाता है। सयुण दाशनिफो 
और कवियों ने इस कठिनाई को सूत्र अच्छी वरट समझा था। इसीलिए उन्रोंने 
बचत के कई उपाय मिकाले ये । प्रथम, उन्होंने उस मधुस्तम व्यक्लि फो पलौकिफ 
सता संग्पत्त अकित बरने की चेष्य की। इस के लिए दाशनिफों थो दिव्य सत्ता 
सम्बन्धी एक नई दाशनिक प्रक्रिया ही चलानी पढ़ी जिस में उस दिव्य व्यक्तित्व के सभी 
उपस्रणो, उस के नाम, रूप. लीला और धाम हो तथा उससे सपर्कित सस्तुद्यापार 
की आर-बार झग्राहुव घोषिद हरना पथ | पिन्‍्तु काब्य अथव्म कलाओ ता शाम जेयल 
घोषणा से मही चलता । उन्हें ऐसी प्रतीक बोलना का सघय लेना पढ़ा जिस से सस्तुत' 
चल्ौपिक फा क्ाभाम मिल सके । दिया छो उस भपुरतम चरित है नि्मोण से दिम्प 


१६६ हिन्दी साहित्य--चींसवी शताब्दी 


इतना प्रगाढ धारावद्ध प्रवेश ओर पुन पुनः उस अव्यवत का नेसर्गिक आवाहन ओर 
आलेख हम अन्यत्र कहों पाते है ? अ्रवश्य, जहाँ यह प्रेम कथानक का रूप धारण करता 
है, वहाँ वटी कठिनाई सूफ़ियो के सामने भी आती है जो वैष्णव साकारोपासको के सामने 
आई है । यहों सूफियों ने कया को सैद्धातिक दृष्टि से रूपक मात्र घोषित फिया है 
फितु इससे समस्या सुलक नहीं पाई। फलतः सूफी आख्यानऊ काव्यों में रूपक की चिता 
मे कर, सारी वर्शना के भीतर अति मोहक प्राकृतिक सादय॑-वल्लीनवा, प्रेम के प्रति परि- 
पूण आत्मविसर्जन और फिर भी उसकी दुष्पाप्ति का सक्रट दिखा कर अ्रव्यक्त प्रेम-रहस्य 
का हगित किया गया है। इन कथानको को रहस्यफाब्य कहने में फिर भी सकोच रह 
ही जाता है। यह व्वष्ट ही इसलिए कि फथा के सन्न साद्त रहस्य की रक्षा नहीं कर 
सकते और यदि उन्हें रूपक मान लें तो सटज काव्य-सादय फ्री द्वानि हो जाती है। इसी 
लिए कथानको वाले जायसी थआ्रादि कवियो को रूपक के स्वरूप की चिता न कर सारे 
काव्य फो, चाहे वह मायारूपिणी नागमती अ्रथवा विद्यारूपिणी पश्मावती का प्रसग हो, 
श्रात्मचिसजनकारी अलौकिक प्रेम-पीर से आप्लुत कर देना पडा है। फिर भी कथा का 
चक्र स्थान-स्थान पर बाधक बन ही गया है। 


कुछ समीक्षफ इसी नियाकार प्रेमन्यजना के भीतर, अज में विश्सण करने बाली, 
गिरिधर मृति फी उपासिका, चिरतन ग्रेम और चिर पिसटमयी मीरा के काब्य को भी 
शुमार करते है कितु ऐसा करने का हमे कोई प्रत्यक्ष कारण नहों दीखता। जिन्होंने 
सरदासजी के 'गोपीविलाप' और “भ्रमरगीता का शअध्ययन किया है उन्हें मीय को किसी 
निराकार कृष्ण की उपासिका बना देने की आवश्यकता नहीं प्रतीव होगी। श्रवश्य मीस 
एक नारी थी झोर गिरिधर के प्रति उनका प्रियतम माव था किंतु ऐसा ही भाव गोपियों 
का भी था जो मनिराफार की उपासिका नहीं थीं। स्वप्न में प्रियटम के दर्शन आदि के 
उल्लेख गोपियो के विरह-चर्णन में भी मिलते हे प्रोर मीस में भी। मठदेवी जी पर 
मीणा दाशनिक दृष्टि से एक ही परपरा की ध्यनुयायिनी प्रतीत दोती €। 


निर्गुण निराकार ही आध्यात्मिफ दाशनिफता की चस्म कोटि है। एक अ्ठ, 

खझबव्यय चेतन तत्व जिसमे निकाल में भो कोर्ट भेद किसी प्रकार सम्मय नहीं. जिस चिर 

सिर झात्मतत्य के प्रविचल मोरव भे सतार यी उच्चतम प्यदुभृतियां भी मरीखिका-्सी 

प्रवीत शेती हैं, बट परिपूर्ण स्याट्लाद जिसमे स्मितनदरणों नो लिए बोई अवसश नहीं, 

रएस्यपाद का सवोन्च निरूप्प है। एसके प्रोजत्वी निरूपण उपनिददा थे जैसे और करी 

नहीं मिलते। झआ्यागे चल कर इसकी महामद्रिमा फा क्षय होने लगा, इसमें जिस 
श्र 


१७? हिन्दी साहित्य--वीसवीं शताब्दी 


क्ल्िप्द कल्पना का एक उदाहरण में ने यह चुना है 
निश्वार्सों का नीड़ निशा का वन जाता जब शयनागार | 
लुट जाते अभिराम छिन्न मुक्तावलियों के बंदनवार ॥| 
तब घुकते तारों के नीरव नयनों का यह हाद्वासार ! 
आँसू से लिख-लिख जाता है कितना अस्थिर है संसार।॥ 
धकाश में राजि के समय पअचानफ बादल छा गये हैं और पानी बरसने लगा है। 
इसी अवस्था की कल्पना यट जान पढ़ती है। अथवा यह राज्यंत की कल्पना है। सन्नि के, 
मुक्तावलियों के भ्रभिराम बंदनवार ( तारिकापक्ति ), छिन्न हो कर लुट गये हैं । निश्वासों 
का नीड़ उसका शयनागार बन गया है ( इस फा इतना ही गर्थ मेरी समझ में आ पाता 
है कि गति दुःसपूर्ण निश्यास ले रही है )। तारे घुम रहे हैं, बेंदे गिरने लगी हैं, वही 
मानो बुझूते वारो के नीस्व नयनो का हाह्कार श्रोर उसके श्राँदू हैं जिनके द्वाय यह लिखा 
जा रहा है, 'ससार कितना अखिर है ” फ्ितनी कल्पना हमें ऊपर से करनी पढ़ती है, 
कृपया बिचार कीजिए | और अब भी मुझे निश्चय नहीं कि मेरा अर्थ ठीक ही है। 
जिस क्षण को महादेवी जी की कल्पना ने पकड़ा है--तारों से ऐसते हुए आकाश 
में सहता मलिन बादल का छा जाना, अथवा निशान्त में तारों का डबना, बह 
काव्योपयुक्त शोर अति सुन्दर है. किन्तु क्या यही बात उनके इस चित्रण के सम्बन्ध में 
कही जा सफती हैं ! 
इसके दो, कारण मुझे दोसते है । एक वो यह कि महादेंवी जी डी फविताएँ रतनी 
अन्त्ुख दे कि वे प्रकृति के प्रत्यक्ष स्पदनो, उनकी ध्वनियों श्लीर सद्ेतो से सुपरिचित 
नें, ग्रीर दूसरा यह कि वे काव्य के एक-एक बन्द को एक एक सित्र के रूप में सनाना 
चाहती है, जिसमें वस्तुओं ओर व्यापारों की योजना सरिलष्ट हुआ करठी है। और 
चूँकि ये मानसिक जृत्तियों 'प्रौर वातावस्णो को भी उन्हीं वस्त॒व्यापारों के द्वाय ध्वनित 
फरना ऋाइती €, इसलिए यह कार्य उनके लिए दुःसाध्य हो जाता है। उनके इन दीर्प 
चित्रणों की तुलना अन्य प्रमुख छायावादियों से कीजिए तो अन्तर आप दीसेगा-- 
देख बसुधा का योवन-भार, गूंज उठता है जब मधुमास। 
विधुर उर के-से मदु उद्गार, छुमुम जब खुल पड़ते सोच्छवास । 
न जाने सोरभ फे मिस कौन संदेशा मुझे भेजता मौन! 
--+सुमिप्रानदन पत ( सीननिमभश ) 


श्ज्३्‌ हिन्दी साहित्य--चीसवबीं शताब्दी 


पाठक देखेंगे फि यह सौन्दर्य-खिन्नण आध्यात्मिक सहस्यन्मुठ्राओं से परिपूर्श है, 
इसे छायावाद की परभम्यरा में हम नहीं ले सकते) एनमे एक विलक्षण उदासीनता, 
सालिकता, शान्ति और निश्चलता भलफकती है। छायावाद फी चेतनता, चाझल्य 
झौर चटठक इनमे नहीं। महादेवी जी के काव्य की यह एक सावंसिफ विशेश्ता है | 
किन्तु महादेवी जी की अधिकाश स्वनाओं में ऊपर के-से भाव-सट्टेंतक रूप चित्र 

नहीं मिलते, भावों का चित्रण ही प्रधानतः मिलता है। मेरी अपनी दृष्टि से रूपचित्रण 
की सहायता बिना रश्स्यवाद की द्ाव्य-्कला का पूर्ण प्रस्फुष्न नहीं हे सकता । जो स्वय 
अहद्श्य वस्तु है उसे अस्फुट उपसानो से व्यक्त करना. पाठको को काब्य-सस से अंशतः 
वश्चित ही रखना है | जैसे 'वेसुध पीड़ा के सम्बन्ध में ये पक्तियों-- 

इससे अतीत सुलकाता अपते आँसू की लड़ियों, 

इस में असीम गिनता है वे सधुसासों की घड़ियाँ। 
किन्तु इनकी गणना कहाँ तक की जाय, यह महादेवी जी दी प्रधान काब्य-शैली शी 
है | तो भी इसके अन्दर कुछु उच्च कोटि की स्वनाएँ भी उन्होने की है। जहों ज्यक्त 
रूप किसी न किसी प्रकार झा गये हैं वहाँ रचना प्रायः सुन्दर हुई है--- 

किसी नज्षत्र-लोक से हट, 

विश्व के शतदल पर अज्ञात । 

हुलक जो पड़ी ओस की बड़े 

तरन सोतीसा ले सूद गात-- 

नाम से जीवन से अनजान 
कहो न्ष्या परिचय दे नादान! 
अभवा-- 

स्मित तुम्हारी से छुलफ यह ज्योत्स्ना अम्लान, 

जान कब पाई हुआ उसका कहों निमोश 

झचल पलकों में जड़ी-सी तारिकाएँ दीन, 

दूंढती अपना पता बिम्मित निमेषविद्दीन । 


>कछ ब्क्न 


कौन तुम मेरे हृदय से 
कौन सेरी कसक में नित सघुरता भरता अलक्तित 
यु कौन प्यासे लोचनों में छुसमठ घिर मरता अपरिचित ? 


श्डश हिन्दी साहित्य--चीसवीं शवाष्दी 
खजप महादेवी जी के काव्य में चित्रान्य-कला का एक सफल उदाहस्य हे, मले ही 
प्रकृत भावोच्छवास का प्रवेश उसमे न हो। 


मैंने उपर कह्य है कि छायावाद काव्य के व्यक्त पकुति के तोदरय-प्रदीत्ों को 


े 


न लेकर महादेवी जी ने उन पीके की अच्यक गतियों और छायाओ पा उप्र किया 
है) इससे उनकी रचनाओं में बेदना की विद्वत्ति और रहत्यात्मक्ष्ता बढ गई है 
फ्न्तु वे स्पल जही-कहीं अधिक दुरूह भी हो गये है। उदाहरण के लिए यह स्वना 
लीजिए: स्ाए--- 

डच्छूवासों की छाबा में, पीड़ा के आलिंगन से, 

जश्चास[ के ते सं, इच्छाआ के चुस्दन सं, 

उक्त यक्ता हुई सातान्सा उश्ष्यफ्ल) जप पतलुका से, 

बिखरी उलम्ी हिलती-सी सलदामनिक को अल्तक्तों में. 

सूले मानस-संदिर में, सपनों की सुग्ध हेसी से. 

आशा के आवाहन सें, चीते की चित्रपटी में, 

स्तनी के अभिसारों मे, नक्षत्रों के पहरों में, 

ऊपा के उपहासों में, सुस्झाती-सी लहरों मे, 

जो बिखर पढ़े निर्जेन मे निर्भर सपनों के मोती, 

में दूंढ रही थी लेकर घुंघली जीवन डी ज्योती ! 
लाद्रिएक्दा उसी हद तक काव्य में काम दे सक्तदी है लिस हद तह वह उठके धारा- 
बाही सोन्दर्य में रोडे न प्रव्काये । मशदेवी जी के काब्य की जप भूमि है उठी भूमि की 
स्वनाएँ कठियय छायादादों कदियों की भी मिलती हैं किन्तु उनको ब्यजना व्यक 
सादर्य-प्रदी्ष के और सोधी लाज्षरिकता के आधार पर होने के व्मरूए राध्दर हुई 
है। उदाइसुआप शम नियदाली की स्छातिप्राप्त रचना तुम सुंग श्मिलय अंग 
ओर में चंचल गठि सुरूरिता' को से तो दोनो का साझ दिसमई देगा। शमारे 
कइने छा मदलयर यह नाग हि मधादेंदी जी के ऐसे 5 उपप दुरूद हो यये ऐ. कहीं 
सह दे परतिशय झआरभिक हैं । उैसे-- 


उन हीरक के तारें को कर चुर वनत्या प्याला। 
पीडा छा सार मिला फर प्ाणों का आसव दाला | 
मलयानिल के सदर झे चआअपना इडपरार ल्पृष्ट 
से स्ने त्तद पर ब्पाई विखरे वदसार समेदे। 
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पहले व्यक्तिगत भावुकवा अथवा रूढि भक्तिभावना के रूप में रही है जो क्रमशः निखरती 
गई है। अब में इनके एक-एक उदाहरण दूँगा-- 
भावुकता का स्वरूप निम्नाकित फंसी! मे प्रकट हुआ है-- 
चाहता है यह पागल प्यार, अनोखा एक नया संसार | 
कलियों के उच्छुवास शूत्य में ताले एक वितान, 
तुधदिन-कर्णों पर मद कंपन से सेज बिछा दे गान-- 
जहाँ सपने हो पहरेदार, अनोखा एक नया संसार | 
रूढिंगत भक्तिमावना मुझे वहाँ दीसती हैं जहाँ महादेवी जी ने रहत्ममय श्राध्यात्मिक 
सत्ता को खाल उपास्य का रूप दें दिया है अथवा जहाँ प्राकृतिफ सीदर्य फा. जिसमे कवि- 
हृदय बिना मुग्ध हुए, नहीं रहता, ख्थान-खान पर प्रतियेध किया है। 
निराली कलकल मे अमिराम, सिलाकर मोहक सादक गान ) 
छत्तकती लहरों में उद्याम, छिपा अपना अस्फुट आहान | 
न कर हे नि्ेर भन्न समाधि, साधना है मेरा एफान्त। 
किन्तु नीचे के पद् से रूटिरहित आध्यात्मिक निरुपणु है.--- 
छाया की ओऑख-मिचौनी, मेघों का मतवालापन, 
रजनी के श्याम कपोलों पर ढरकीले श्रम के कन | 
फूलो की सीठी चितवन, नभ की यह दीपवलियों, 
पीले मुख पर संध्या फे वे किरणों की फुलमड़ियों । 
विधु की चांदी की थाली मादक मररंद भरीन्सी, 
जिसमें उज़ियारी राते छुटतीं घुलतीं मिसरी सी | 
मिछ्ुक से फिर जाओगे जब लेकर यद्द श्यपतता घन, 
करुणामय तव समभोगे, इन प्राणों का मेंहगापन। 
न थे जब परिवर्तव दिन रात, नें आलोक तिमिर थे शात' से आरम्म ऐने चाला पूरा 
शीत भी रूह पद्धति पर वना है । फिन्तु थ्रागे चल फर जहाँ बेदना त्तप कर निसर 
उठी है, वर रूदि का लेश भी नहीं दीसत ओर काव्य ऊँचे घरादल पर झा पहुँचा 
है। यहा बेदना व्यब सशक्त सवेदन फी छुय ले कर जादी है-- 
देव, अब वरदात कैसा ? 
वेघ दो मेरा हृदय माला चले, भ्रतिकूल क्‍या । 
में तुम्हें पहचान ले इस कूल तो उस कूल क्‍्याहे! 
२३ 
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इन उद्धरणो की पहली पक्तियाँ लितनी सुन्दर ओर काव्योप्युक्त हुई है, उतने ही 
प्रद्येफ दूसरी पक्ति के चिह्नित प्रयोग चित्य हो गये है । कई पंक्तियाँ शुष्क गयन-सी प्रतीत 
होती है-- 
मैं सदिरा तू उसका खुमार। 
छाया तू उसका अधघार। 
चले चितवन के दूत सुना उनके पल से रहस्य की वबात। 
मेरे निर्निमिष पलकों में मचा गये क्या-क्या उत्पात। 
गये तब से कितने युग बीत हुए कितने दीपक निवोण | 
नहीं पर में ने पाया सीख तुम्हारा-सा मनमोहन गान ॥ 
नीचे लिसी पक्ति धवनि-शैयिल्य का एक उदाहरण है-- 
शिथिल मधु-पवन गिन-गिन मघुकण, 
हरसिगार ररते हूँ कर मर। 
तुम बिन, उन बिन, जैसे प्रयोग पप्रधिक नदीं अखरते पर पथ बिन खन्‍्व' भी चल 
जाता है | मैं न जानी', 'मैं प्रिय पहचानी नहीं” जैसे व्याकरण असम्मत प्रयोग भी झ्प्रिय 
नहीं लगते। तो भी कहना पढ़ता है कि महादेवी जी की रह्स्यानभूति जितनी समद्ध है. 
उनऊ्री काव्य-प्रतिभा उठनी ही उत्कृष्ट नहीं और भाषा-शक्ति भी सीमित है। क््सु 
भी महादेवी जी निरन्तर विकास के मार्ग पर बढ रही हैं, वे किस दिशा में फ्ितना 
यढंगी यट अब तक अज्ञात है। इसलिए उनऊो किमी भी विशेष्ठा पर श्यन्तिस मुहर 
ध्यभी नहीं लगाई जा सकती । 
अब यहाँ मुझे उन सतदाताओं के समाधान में झुछु थ्रन्तिम शब्द इतने होगे जो 
महादेवी जी दी स्प्रभभतियों पर काल्मनिकता का गारोप करते ह। उनको समम्छ में 
नहीं आ्रावा कि किस जगठ की बातें बे कर रही हैं. ग्रोए उनसे #माय क्या सम्मन्ध हे! 
सकता है। इन्ही में से ये उछ लोग भी हू तो हआापुनिक फोलाहल में व्यस्त शेने के 
कारण या तो मशदेवी जी के काव्यत्यत में पहच ही नें पाते, धऋायया दो-चार थी 
की यबानगी लेफर, शेष सब एक्स्प ही हैं, कहने वी जत्ददाज़ी करते £। इन सद 
को मभेण उत्तर यह है दि मादेवी जी के फाय्य का आधार उसी ध्थ में काल्पनिक फ़रा 
जा सफवा है जिस पर्थ में कबीर और मीय पा काव्याघार पाल्यनित ह#, सिस स्यर्थ मे 
'गीवाजलि' घोर बाय! काल्यनिक हैं। जो मशदेवी का घ्र्ययन नगे कर सकी थे 
इन कवियों का भी अ्र्ययन कैसे कर सउते है, प्रपप्रा इनको भी एय्ूूप क्यो नहों ददग 
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अरुण यह मधुमय देश हमारा, 
जहाँ पहुँच अनजान जितिज्ञ को मिलता एक सहारा। 


०० कर ३्०क कप 


लघु सुरधनु से पंख पसारे शीतल मलय समीर सहारे मर 
उडते खग जिस ओर मुँह क्रिए समझ नीड़ तिञ्ञ प्यारा । 


कवि अपने मूल विषय को लेकर कितनी दूर चला गया है, व्यक्तिगत भाव के 
भार से कितना छूठा हुआ ! पत्तियों का अनुकूल पबन के सहरे, छोटे छोटे इद्रघमुपो 
के-से पख्र पसारे, अपनी ईप्सित दिशा में नीढ़ो की ओर उड़ना, और मेरा देश ! ( सुख, 
सौदर्य और अपनेपन की व्यजना ) । अनजान क्षितिज को कूल-किमारा मिलनां--- 
सहारा मिलना, और मेरा देश ( आश्रय, दाक्षिस्य और ओदाय का भाव ) ! और साथ 
ही छ्षितिज को किनारा मिलने और पक्तियो के नीड की ओर उबने की मूर्तिमत्ता कितनी 
सहज, भव्य और हृदयप्राहिणी दै। यहाँ भावना तो है ही, किन्तु समुन्तत काव्य के बेष 
भे। महादेवी जी की शक्ति भावना के विश्लेपण में है, प्राइतिऊ रूरे और उफ 
माने द्वारा उसे व्यजित करने में नहीं। वाह्मनिस्प्तता ओर अंतरगता जो महादेवी 
जी में एक सीमा तक यही हुई है, उन की काव्यशक्ति क्लेपिपर्ण विकास नहीं दे 
रट्टी ऐै। 

सभी उच्च कोटि के रहस्यवादी कवियों और स्पय मीय में भी मावना का प्रासुर्य 

उपयुक्त प्रकृति. उपमाओ ओर कल्पनाओं के सहरे, दाव्यात्क परिच्छुद में व्यक्त 
हुआ है। बल्कि छदय के चृद्ठम भावी की व्यजना के लिए ग्न्‍्य रवियों की अपेज्ञा रहस्य- 
बादी कवि को प्रकृति की उस की एक-एक भायभगो, रुपरंण, गति-अनगति की--और 
भी महीन परस रुसनी पड़ती है; अन्यथा उस का जाम नें चल सकता | 

मीरा का काव्य दिव्य प्रेम आर विरंट पर आजित है, नो एक ओर उसे सहज 
दृदयप्राही बनाता है और दूसरी ओर काव्य के दिख जो विस्ती्स क्र बता है। महादेवी 
के फाब्य में चैसग्यभावना का प्राधान्य है हे मदर इज मद नहीं ( बदली मूर्तियों 
में हु,प फी सुद्रा नही मिलती ) किल्‍्द बौदसन्यामिर और किक के कक 
चिन्ता-मुद्रा, एक विरक्ति, एक बडे; शान के परदे एक ऋशाति महादेवी जीकी कर 
मे सब जगह देसी जा झकती ऐ। फिन्ठ इस करत उसे अरे गए करू: 


हे 
) नहीं आई है, जैसा चुछ लोग आरोप करते है |<.+ .. ०... 
54205 22 कस . * मे अर वैमिन्य है! 


श्री० भगवदीप्रसाद वाजपेयी 


चर) मनाए हस्त 


श्री & भगवदीप्रसाद वाजपेयी, जिनकी यट नई स्वना# पाठकों के हाथ में है, हिन्दी 
के प्रमुख ख्यातिप्राप्त कथाकार हैं। उनका परिचय कराने की आवश्यकता 
मुझे नहीं। वाजपेयीजी की कृतियों का गहरा प्रेमी में कमी नहीं रहा | में यह मानता 
हूँ कि व्यावहारिक समालोचना का मुख्य कार्य यहीं है कि वह प्रत्येक कृति का 
अपना सोदय्य, जो कुछ उसमे है, उद्घाटित कर दे और इस दृष्टि से आ्लोचक अपने 
हारा उठाये हुए काम के दायरे में वेंधा हुआ भी है। पर मैं यह भी मानता ह कि 
प्रत्येक समीक्षक अपना स्वतत्र व्यक्तित्व भी रस सकता है। ओर इस हेसियत से बह 
अपनी रुचि के अनुसार पपना निजी वक्तव्य और सन्देश भी सुना सकता है। उसका 
यह दोहस कार्यकलाप अथवा व्यक्तिल ध्यान देने योग्य है । एक से वह मुस्यत साहित्य 
चोर कलाओं की विभिन्न कृतियों का अनुशीलन और विश्लेषण करता तथा उनके गुर 
दोषों को सामने रसता है और दूसरे मे वह झपनी रुचि या प्रडुति के अनुसार स्वतन्न 
हेकर जो चाहता पढ़ता पर जो चाहता लिखता है | किसी कृति की समीक्ता करते हुए 
तो उसे अपनी स्वतन्न रुचि का विशापन करने का अ्रधिकार नहीं होता, पर प्यस्य समय 
में वह, ऐसा कर सकता है। कभी-कभी समीक्षफः के इस दोहरे आचरण से भ्रान्ति भी 
फैलने की सम्भावना रहती है. किन्तु इस कारण वह सपनी स्पतत्न अमिरुचि का समर्पण 
नं कर सकता | हां, किसी विशेष कला-स्वना की विवेचना करते समय उसे अपनी यह 
खमिरलि काम मे नहीं लानी चाहिए | 
अस्तु, मेरी व्यक्तितत अमिरुचि ऐसी नहीं है कि भे॑ हृठाव वाज्येमीजी फ्री 
रचनाओं का पत्त॒पाती शे सके । सच तो यह है कि वह सारा साहित्य जो न्‍्यक्तिगव 
चारिजिफ विशेषवाओं, न्पसाधारण परिस्थितियों, ऐकान्तिफक मनोचितश्रान प्रौर 
सामाजिक निष्कियता और उद्देश्दीनदा फा निरूपक है, चाहे वट साहित्यिक 
दृष्टि से कितना ही प्रशस्त और ललित क्यो न हो, मेरी प्रपनी रुचि के झनुझूल 
नहीं। कला जब धश्पना लक्ष्य यूद्स मानसिक प्रेरणा दवा सित्रर च्पथवा 'पनोग्दी 
स्थितियों ग्रार मनोदशाप्रों फा प्रदर्शन बना लेदी है. तय बह लोकप्रिय ने साजर वसैश्य- 
नि ओर नसूह बन जाती है। और जय कलाकार आपने दुग की पथ किसी ध्रन्ध 
पाली बोवल'--फटानी संग्रह छह 
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फिर उस टुकड़े को असाधारण योग्यता के साथ सज्ञाऊर दर्शक या पाठक के सामने 
अस्तुत कर देना वाजपेयीज, वी सिद्धहस्त कला फा नमूना है. जो उनकी इन करानियों 
से पाई जाती है। उनकी कहानिया की तुलना सुक्तऊ काव्य से फी गई है जिसमे सोने 
के तौल जैसी सफाई और गई-सती तुली हुई डाड। होती है। आवश्यकता से धधिक 
एक भी शब्द नहीं होता ।'साली बोतल सपह से इस कला का सब से सु दर उद्हस्णु 
पहली कहानी है जिसका शीर्षक पुस्तक का शीपक भी हे। इसमे खाली बोतल के प्रतीक 
एस व्यक्ति-विशेष का चित्रण किया गया है। उसके जीवम-सम्पन्बी एक विशेष प्रसंग की 
भाकियों कहानी से दी गई है, क्रिन्त उतते ही से उसका सास जीउनचित्र आखो के 
सामने नाच जाता है। जैसा ऊरि ज़रूरो था. यर साली बोतल पहानी फे न्यन्त में फ़टकर 
हइकठे-ठुकठे हे गई है, जिसकी स्पष्ट प्यनि यट है कि उस व्यक्ति फा क्रिय्रा-कलाप 
समाप्त हो गया है। मनोवेन्ञानिक गध्ययन, सुस्ती अर पलात्मक पूर्णता वी दृष्टि से यह 
फनी निश्चय ही बहुत ऊँचा स्थान रखती है । 


यह फहानी समाप्त दोते हुए उच्चत्रगाय सस्कारो ओर मनोभावों का निरूपण 
फरती है। कद्यनी का उद्देश्य इन सनोभावों की व्यर्थगग को चित्रेत। यरना है और दस 
देष्टि से कहानी का बहुत री उय्युक्त ध्न्त हवा है। उच्च वर्मो क्री उ्तम'न 'पगतिवूर्ण 
मनोभावना इसमे स्पष्ट हो जाती है। पर आवश्यक मही कि लेए्फ हा उद्देश्य 
रन मनोभावा का उपहास करना भी हो । बट तो उनका लिपण एच्के ही अपने कतब्प 
फी पूर्ति कर लेता है। 

क्या इन कशनियों को टम 'मानयता के चीत्तार ही कहानियाँ! फर सयने है 
( यह उपशीर्षक पुस्तक के आरम्भ मे पाया जाता है )? मेरी अपनी भासशा यह है 
कि इनमे व्यक्तिगत दु,यो का चित्रण होते हुए भी मानयज का चीखार 7 नही 
कह जा सकता ्यवश्य उस ऊटानियो मे छल ऐसे जादर्शो का भी निरूपाण £ैं जिमने 
त्याग गौर कप्ट-सहन हो भावना उमर कर सामने शारे है। उगाहसण के लिए 'झ्िरी 
रात! कहानी में वेश्या के जीयम की एक साधना प्रदर्शित परी घर है घ्यौर 'पिना' तथा 
'धर्जीत' और 'ट्रेन पर कहानियों मे कुछ घादर्शो वे लिए कि गये स्थांग थी ऋनक 
दिसाईं गई हू, फिन्त इस आदर्शबादी ल्‍्यस हें लिए मानाता ज्ञ औसारों शब्द 
च्यय्हार भें न लाया जा सपा । इससे त्याग ही महिमा घट पाती 7। नेणखेमम 
जागरण ही कसनी फट सफते ४ | बाम्तत से ये एक बिस्शन र्माजेदइ त्यायस्था 
युग में रहने वाले व्यक्तिमो के खमुताप चीर क्पितेंगाता की कनियां है जी कण ही 

रहे 


(८७ हिन्दी साहित्य--चीसवी शत्ताच्दी 


छोड़ फर हासोन्मुख कला की सृष्टि करने लगता है । वह समय ऊे प्रयाह मे बह चलता 
है ज्रौर अपना असली उद्देश्य छोड़ बैठता है । तय तो यह विवेक का त्याग फर लिप्सा 
श्र खुमारी का शिकार हो जाता और अगति में ही प्रगति डी ऊल्मना करने लगता 
है। किन्तु सभी बडे फलाफार इस खाई से खूब सावधान ह्ौर सतऊं रहा उरते है। 
बाजपेयीजी कई बार उस सीमा से इस सोमा में प्रवेश ऊर जाते रहे हैं, फ्रिन्दु यह 
अतिकु्मण क्रमशः कम होता जा रहा है और इन नई कहानिया में बहुत फुछ 
विरल है । 

हासोन्मुख जीयन का चित्रफार ऋपना क्‍या संदेश सुनावे ? बह लम्बे-चोडे 
आदशों का हवाला नहीं दे सकता, रिसानअहिसि पर प्रवचन नी कर सक्ता। सभा- 
सोसाइटियो मे ससीह ओर दाशंमिक बनने का दम बह सही भेरा ऊरता। यह स्पष्ट 
ही इसलिए कि किसी गोरबपूर्ण प्यादर्शवाद या प्रगनिशीलता से उसका सम्म्ध नी । 
चट संप्रति जिस नकारात्मक उन्योग मेलगा हुआ है उसमे फिसी प्रत्यक्ष उँले उद्देश्य 
की दुह्ई नहीं दे सऊता। उसझ्ली स्थिति उस डाबदर करीन्‍्सी ॥ जो आपरेशन पा 
ही फाम फरता है। यह फोई चाऊपेफ या लोहरजक काम नहीं कि भीट उसके पास 
जमा हे। आपरेशन वह करता है, लोगों में प्रेम की सपेज्ञा भय थी मायना बढ़ाता है 
शोर फिर भी फ़िसी के साममे खुल कर वह नहीं कह सफ़ता कि उसका मरीज गा ही 
है| जायगा । वह कुछ कहे या न फहे, फिन्तु क्या इस सात में सदेश है कि बह सोर- 
हिवेषणा के फार्य में ही लगा हुआ है । 


हमारे फतिपय कहानी-लेसफक य्ध्यात्मगादी 'योर झद्दितारी ४, उनतो स्सनाग्रो 
में अर्सा का पूर्ण परिष्फार चाहे मे ग्राया ऐ, पर गपना संदेश थे छुम्रा से 3 । क्छ 
ग्रन्य कथाज्ञर जो शोपित के सहायक योर नियीक्षित के पत्षयाती ढ, रना लोरमोदफ 
व्याख्यान जारी रुप सकते हे । उनमे से छुछु तो पानी पूर्ययवों ज्लाझृतियों का केपल 
इसलिए उपधस फरे हैं हि उनसे सभनुभूविशीक्ष मंथप्ग के चित्रण म्लिते ह। कुछ 
अन्य है जो स्वातसय के सीमामिस्तार को ऐप लिप्छा के सीमायिसयार का समामार्धो 
समझते है प्योर लारेन्स प्पोर रोमामाफ घोर ने यागे पन्प वि नी की दुहाई देह़र स्प्ििय 
को शनाकजित गे इगी झा आड़ बना रहे 6 उनों पह सालूम नहा जि पूरे मे किम 
स्थितिये, की अतिफेपा लॉसेनस आदि के दारा व्यक्त हुए है बार मारत में उस स्थिति या 
घरितत भी है या न । पन्‍्तम भेयो उन कपाकारों वो है जो शु'द् तक या सिद्धास्त 
स्थायन के लिए ऊ्रामियाँ गउने हैं फ्िसु उनमे झशा डी विश्यसवीयण, निर्माण को 


| ००वीं ७ श हक 
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है] 


वह भी जब वस्तु रमणीक और उदात्त महो, बल्कि उसके ग्रिपरीत ह गशांग के साथ 
सेलना है । समीक्षुकी को यह कला सावधानी के साथ परसनी चाहिए । 

रोमाटिक कल्पनाओ की साजपेंयीजी की कथाओं से कमी नी है पर चारिसिक 
और मनोवैज्ञानिक बैचित्रुय का उद्घाठन उनको नयी आख्यायिकाओं में प्रधानता 
पाता जा रहा है | दुःख ओर कष्ट्सहन उनमे सुख्य आऊपण है। उनकी कथाओं के 
निर्माण मे इन्हों दोनो का प्रधान खान है। असाधारणता की प्रोर प्रवृत्ति होने के फारण 
दुख झोर कप्ट सहिध्पु चर्त्रि भी वे उच्च और मध्यवगीय समाज में से चुनते ह। 
आपिफ क्षेत्र में जो दुश्खान्त नाटक 'सवंहारा समाज द्वारा सेला जा रह है, वाजपेयीजी 
ने अभी उसकी ओर व्यान नहीं दिया | अभी वे उच्च ओर मन्यम वर्ग की सामाजिक 
विश्यूला को ही दिखा रहे है । झसल में यह भी नवीन सास्कत्तिक उत्वान का ही सदा 
यक कला-आन्दोलन है यदि यह विवेकपूर्वक्त चलाया जाय। विवेक से मेग मतलब 
यह है कि लेखक अपना मूल उद्देश्य भूले नही कि उसे अपनी नलाकृति द्वार पाठक 
की संवेदना सम्यक्‌ रूप से जगाकर सम्बक दिशा में लंगानी है। दूसरे शब्दों से यट कि 
पह श्ात्म-विस्मृत न हो जाय । 

वाय्पेयीजी का विवेक परयोप्त परिपुप्ट हे ओर जहां तक निर्माण यी सुघस्ता यो 
प्रश्न है, हिन्दी कथा साहित्य में निश्चय ही वे सत्र से भप्ये *। 


(फर हिन्दी साहित्य--चीसवी शताब्दी 
बह भी जब वस्तु रसमणीक और उदात्त नहों, बल्कि उसके प्रिपरीत है. आग के साथ 
जैलना है । समीक्ष को यह कला सावधानी के साथ परसनी चाहिए | 

रोसाटिक कल्पनाओ की वाजपेयीजी की कथाओं मे कमी नहीं है, पर चारित्रिफ 
और मनोवैजानिक वेचित्रुय का उद्घाटन उनकी नवीन आख्यायिज्राओ्ों में प्रधानता 
पाता जा रहा है। दु,ख ओर कष्ट्सटन उनके मुख्य आऊपंण है । उनकी कथाओं के 
निर्माण मे इन्ही दोनो का प्रधान स्थान है। असाधारणता की प्रोर प्रद्धत्ति होसे के याप्ण 
हु'स मोर कष्ट-सहिष्णु चरित्र मी वे उच्च और मध्ययगीय समाज में से चुनते हे । 
आशिक क्षेत्र में जो दुःसान्‍्त नाटक सर्चहारा' समाज द्वारा खेला जा रह रहे, बाजशेयीज्ी 
ने अभी उसकी ओर ध्यान नही दिया। अभी वे उच्च ओर सप्यम बंग परी सामाजिय 
विश्डूला को ही दिखा रहे है | ग्रसल में यह भी नवीन सास्कतिक उत्पाय का ही महा 
यऊ कला-ग्रान्दोलन है यदि यह विवेकपूर्वकक चलाया जाय। विवेक से मेरा मदलब 
यह है कि लेखक अपना मूल उद्देश्य भूले नही कि उसे अपनी उलाकृति द्वास प्राठक 
की संवेदना सम्यक रूप से जगाकर सम्यक दिशा मे लगानी ई । दूसरे शब्दों मे पट कि 
बह आत्म-विस्पृत न हो जाय । 

याज्पेयीजी का विवेक पर्याप्त परिपुष्ट है और जहा तक निमागा ४ी संपस्ता या 
प्रश्न है, हिन्दी कथा साहित्य मे निश्चय ही ये सब से आणे *। 


4६९ | हिन्दी साहित्य--चीसची शता 


वे न तो भोतिक विनासबाद और उसके सुस्सों वो ग्रॉय मेंद कर चाट जाने वाले दय' 
चादी है श्लोरन 'हाय पैसा-हाय पैसा' की रथ लगा फर सामसान उठा हैने वाले पैसाबाडी । 
वें मनुष्य की सदजूत्तियों ओर आध्यात्मिज समावयादों हो जाएत फरने दाले लेपफ ४ । 


यही पासण है फ्रि जो केबल पश्चिस के सामाजिक प्रयोगों श्रोर उपयागे तऊ शी सीमि 


रझना चाउते # उन्हे जैनेल्र मार द्वारा सियोजित पुगनी सवयदादी प्रथा प्रतिर्यात्मक 
जान पड़ती है | साथ ही उनही समस्त से नहीं आता कि जारज पुत्र उतन्‍न होने ही 


दर ले 


सम्भाउना पर कोर्ट साता आात्मस्लानि क्यो फऊरती ऐ. बह उस पुच्र हो अपनाकर निभा: 
भात ले उसे समाज के सासने प्रदर्शित ऊसने से डरती क्यों हे ? यट अतिनिभात्तावाद 
जनेद्र के उपन्यासो से नहीं है फिन्तु इसके बदले एक पविनताबादी दृष्टिकोश ओर 
प्रिदान्ता के लिए. कप्ट-सत्न की असाधारण क्षमता उनके कितने ही पातों मे देपी 
जाती है। 


ययपि जैनेद्धकुमा' आध्यात्मिक दर्शन के अनुयायी र किन्तु इसका ये” आशय 
ले है कि वे अपने बिचारो मे पुराण-पथी या रूढिवादी ८ | भीतिय बिनान वो अभद्ना 


दि 


यह कहे कि उसको चर्तमान विधियों को वे सबं-उेए सत्य नही मानों, फिन्ठ 
पालय नहीं कि वे दुनिया दी व्यायशरिक समस्याओं की ओर से उदासीन 


उसका क 


॥ 


के 
>प० (2॥ 


जैनेख्ग के उपन्यासो के सम्पन्ध मे सेध झत्तेप प्रयतियादिया डअसा सदी है। वह 
बिल्कल ही दूसरे ठक्क का है। मेरी यह शिकायत नहा है कि जैनेनद्रकुमार सध्यात्मादी 
और प्रित्र॒ताचादी ध्यव्यावहारिक दृष्टि स्खते हैं, मेरी शितायत वो यह हे कि पर 
अध्यात्मपादी योर पर्चिचतायादी दृष्टि जैनेन्द्र मे पर्याप्त परिपुट मही हो पाई । उनसे 
उपन्यास को पढ़ने पर एक च्यनाकाक्षित ख्याति प्री सन्वधोस हमे दिस्गई देसी 
है। कठिनाई यह है कि यट कृचिम भावात्मकता वा लगादा औओढ ऊर नगाती है बोर 


ऊपर से विषुद्-सी वस्तु जान पड़ती है | पर यह यास्तव मे विशुद्ध हे नी । उदाराश 
के लिए 'परुप के पायी जो लीजिए | सत्यधन क्ठ्ठो को पढ़ा रहे है। पढातियटाने उसको 


पुराफ़ पर एफ साज्य लिस देते # जिक्त मे उक्त वियाथिनी ऊे लिए प्रगसा के: शब्द 
है| ऊपर से यः एक निर्दोप सी घटना या चेटा मालूम देती है. पर पर पथ मसग 
सलधन न्पीर फड्टो दोनो की मलिन च्नारेप्यापोों पा चोतक है । 

सुनीता तीर हरिप्रतन्न के धरप्पीह ब्वगारों मे द्ादि से धन्‍्त सह एश दिखित 
किकफ गोग्नीपता या छिएयड मी परुलि पाई जही रै। एम पर्वस्थ सा राग्यन्ध 
दोनों पा सालूम देता श जो "भाभी या ऐसे चन्य शब्दों यी चाड़ गे नी छितखा ने | 


(६३ हिन्दी साहित्य--बीसबीं शताइ- 


दुष्पंचह्मर बहुत ही स्पष्ट है, पर मृणाल पर उसकी क्‍या प्रतिकिया होती है यह रपट ना 
होता । अचानक वह एक तीसरे आदमी के साथ पाई जाती है। इस आदमी से उ 
क्या सुर मिलने को है यह वह अच्छी तरह जानती है, फिर भी उसका साथ तब तः 
न छोड़ती जब तक वह स्वय उसे छोड़ कर नहीं चला जाता | इसके पश्चात्‌ मृणाए 
के कुःस बढ़ते ही जाते हैं और वह ठोफरे खाती हुई ऐसे गन्दे स्थान पर पहुँच जाती | 
जहाँ मनुष्य रह नहीं सकता ) फलतः वही उसका देशवसान हो जाता है। 

इस समर दुर्घटना के बीच मृणाल की उसके भतीजे से ( जिसे वह बहुत प्या 
करती है ) कई बार भेट होती है और बह कई वार उससे घर चलने का पात्र भी करत 
है, पर यहाँ मृणाल एक ऐसे सिद्धान्त से बेंघी दिखाई देती है कि बह 'प्रवे अपने मां 
बाप, भाई-भतीजे के घर जा ही नहीं सफती। 


'प्रवश्य यह उपन्यास हममें मृणाल के दुःसो फ ग्रति सहानुभूति उसन्‍्न करता 

) ६ ढुस के प्रति स्व्रभावतः सहानभूति होती ही है ) पर हम यह नहीं जान पाते कि 

अैेणाल वास्तव में चाहती क्‍या है श्र किस प्रकार उसका दुख दूर हो सकेगा |! फल 

पह लेता है कि हमारी सहानुभूति को: सुद्द आधार नहीं पाती और वह प्यमिश्चित, 
अनिर्दिष्ट-सी बनी रहती है। 

यदि मृणाल का व्यक्तित्व सुस्पष्ट होता, यदि हम उसके दुःखो और कण के स्प- 
ल्‍प तथा उनके कारणो को टीऊ-ठीफ समझ पाते तो निश्चय ही यह उपन्यास अब की 
अ्पेज्षा कही' अधिक प्रभावशाली हो जाता । 

“कल्याणी' के साथ भी यही कठिनाई है | उसका चरित्र आरम्म से ही सदेशा- 
स्पद बना दिया गया है | विलायत से लौटने पर उसके सम्यन्ध में अनेक अकार के 
प्रवाद फैलाये गये है। उपन्यास में आगे चल कर यट ते मालूम होता है कि ये प्रयाद 
निराधार या असत्य थे पर यह नहों मालूम पढ़ता कि “फ्ल्याणी” के मन में पश्चात्ताप 
किस बात का है ! वह खपने पति की भत्मना पर उतकी डाठ डपट, मार-फशकार को 
टसी-सुशी क्यो स्वीकार करती है £ क्या ठसझ्ा गर्भगत पुत्र ससमुन पति से मित्त किसी 
व्यक्ति का है ! इस प्रश्न के उत्तर में उपन्यास शुरु मे लेकर आदर सके मोम 
अथवा अधिक-से-अधिक एक अन्धसरपूर्ण रहत्य में यह प्रश्न पण हुशा है) 

कल्यासी के सरित्र को एम सस्थ चरित्र नी हद सक्‍ते। बह क्रान्तितरारियों को 
शाप्नय देती है। हमारे यनेच्जी के लिए भारती वेतन! इसवासे की आम'दा हे झाती 
भर का मेसी प्रधान मन्‍त्री से उस्युक्त साहझाय ने मिलने पर मलाचुय भी बहुत कुछ 
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जिसे यह नहीं चाहती और तब विषम विवाह की समस्या को इस रूप से रसने का 
अवसर ही न आता । जो स्त्री अपनी अनिच्छा से विवाहित हुई है वह वियाह होने पर 
पति को स्वेस्व समपंण कर उसकी झनुचरी वन जायगी, यह गांधीजी की उस टेक्मीक 
के अनुकूल भले ही हे कि जेल के बाहर सत्याग्रह करे , पर भीतर सारे नियमों का 
पालन | किन्तु यह टेकनीक साथ का अनुकरण है, सत्यागह का सार यहाँ नहीं पगोर न तो 
यह विद्रोही मनोद्ृत्ति के विकास के उपयुक्त है। इसी प्रकार वह यह भी कहेगा कि 
उपन्यास की नायिफा किसी ऋ्रमबद्ध सनोविज्ञान के झ्ञाघार पर नहीं चलती । बल्कि एक 
अहिसाबादी टेफनीक-विशेष की पुष्टि के लिए भाँति-मोति की परिस्थितियों मे डाली जाती 
श्र आचरण करती है। किन्त प्रभाववादी समीक्षक इन पहलुश् पर ही ध्यान न देकर 
यह भी अनुभव करेगा कि उपन्यास विषम-विवाह के प्रश्न पर, जो इस उपन्यास में 
आयोजित है, कैसी गददरी चोट कर सका है। उसे यह च्यवश्य अनुभव ऐगा कि मुणाल 
ग्राज़ की परवश नारी ओर विवश कन्या की प्रतीक बनाकर दिखाई गई है| प्रचारात्मक 
श्राधिकाश कृतियों की भाँति इसमें भी कुछ दौप हैं अतिरंजना के, और म्यस्पष्ठता इस उप- 
न्यास का दुगुण बन गया है, पर इसके प्रभावात्मर शुर्णों की प्यमहेलना नहीं फी जा सकेगी । 
इन चुदियो के रहते भी मेरी जैनेन्द्रकुमार मे आस्था है। मुझे यह विश्वास करने 
के लिए पर्याप्त कारण है कि दिखावटी भावात्ममता और कारण-हीन धअआप्रासंगिक करुणा 
के स्थान पर विशुद्ध, सुस्ब् भावना और आदशश की प्रतिष्ठा जैनेन्द्र झपने उपन्यास- 
साहित्य में कर सफ्ेंगे। उन्होंने वघा-फथित प्रगतियाद के नपे तुले नुस्‍्सो को छोड़ कर 
जीवन फ्री वास्तविक गह्राई में पैठने का उपक्रम स्पपने उपन्यासो में आरम्भ से टी कर रदया 
है| यही उन्हें साघासण (५१ ग्रताप्यीं7८ते) बाज़ारू प्रगतियादी साहित्यिक की धेणी से 
ऊपर उठा कर जीवन का भर्मस्पशी घअन्वेषफ बना सफा है। कोई भी साहित्यकार किसी 
बनी-बनाई पगहएडी पर चल फर अपने गतब्य स्थान तक नहीं पहुँच सफवा। उसे स्पानु- 
भूत दशन चाहिए, स्वार्जित शक्ति चाहिए। भी जैनेन्द्रदुमार मे न फेगल सवतन्प्र विचारणा 
हे, स्वतम्त कलामिव्यक्ति भी है। पवश्य उन्हे आवश्यकता दे परिमाजना फी और सुख्स्थ 
सुत्द् प्रभिव्यक्ति की ] जो व्यक्ति भावना की गदराई में इतनी दूर तक पैठ सकता है वह 
उसे परिभाजित स्वरूप नहों दे सकता, यह बात समझ में नहीं आआाती। मेरी रय भी यही 
धारणा है कि जैनेन्दकुमार प्रासशिक चुटियों को दूर बर स्वच्छु सशक्त घादशवाद का 
धनाद उपन्यास-साहित से खत्तएण रण सकेगे। भेरी यह धारणा तप तक बनी सोनी 
जय सफ गैनेन्द्रदुमार अपनी स्वनाओं द्वारा श्यज्ञ एकदम ही निराक्‍स्ण ने फर देंगे । 
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अध्दयाम आदि प्रचलित हुए और दूसरी ओर लोकफिक काव्य भी नायक-नायिकाओं 
की घर प्रेणी-४हुला, कतुचर्या, दिमचया और सहेटस्थलो के बहुविध भेदों को 
लेकर उपस्थित हुआ | समाज में एक और साधुओं की अलौकिक सिद्धियों और चम- 
जाग का प्राधान्य हो. गया तथा दूसरी ओर उसी पैमाने पर नाच-रज्ञ और विलास- 
सामग्रियाँ फैल चली । नाम और रूपभेद के रहते हुए भी वास्तविकता मे एक-दूसरे 
के अति निकट आ गई थी। देनो मे ही दुर्बल भावुऊता, राजसिक़ता और राष्ट्रीय तथा 
सास्कृतिक विच्छेद के चिह स्पष्ट दिखाई दे रहे थे । 


आवश्यकता थी दोनो के एक से मिलाफर अथवा अलग-प्रलग ही उनदा 
सस्कार करने की | अलीकिकता के। मनेविश्ञानिक वास्तविकता देने, कर्म-छ्षेत्र मे आत्म- 
साधन करने की ओर लौकिकता के ले।कसामान्य या सार्वजनीन बनाने की। इसी 
प्रकार ये देनी एक-दूसरे के निकट आकर ऋमशः एक हो सकते थे प्रथवा पृथक सफर 
भी सामहिक सस्कृति के उन्तयन से सेग दे सझते थे । 

लौकिऊ और अलौकिक, भौतिक शोर पआ्राष्यात्मिक, वास्तविक फोर आदर्श 
क्या अलग-अलग स्वरो पर है या ये एक ही मूलवस्त के दो पक्ष या पहलू है! इस 
आनुपगिक किन्तु आवश्यक प्रश्न का उत्तर दिये विगा हम आगे नहीं बढ़ सकेंगे । 
प्रलक्ष पर परोक्ष मे फेवल दृष्टिमेद है या वस्तुमेद १ यह प्रश्न यर्ाँ काव्य और क्लाओओं 
के भत्य-निरूपण के विचार से ही पूछा जा रहा है। धार्मिक दृष्टि से प्राय. ये स्तर प्रथकू: 
प्रथक_माने जाते हैँ । किन्तु नवीन मनोविशान इनमें वस्दुगत भेद नहीं मानता। काव्य में 
ये प्रायः एक दूसरे से मिले-जुले पाये जाते हैं यथपि विशुद्ध 'याध्यात्मि्त पाव्य भी क्‍्यीर 
चादि निरमुण सतो का लिखा पाया जाता है। मूलत' लोखातीत भाववामव, एक झसीस 
तल का साक्षात्कार और अभिव्यक्ति चाएे वद मृत्त शो या अपूत्त, यदी न्याध्यात्मिक काव्य 
का विषय फटा जा सकता है, यही प्ादशवाद की भी एक सर्बमान्य च्याख्या हे सती 
है। किन्त यह व्याख्या धर्म और अध्यात्म की उप्तवावस्था मे ही ठीक उतरती है, ठथा- 
कथित रूढिवझ शध्यात्म तो चाभुनिक मनोवैशानिकों के पयनुसार मिल्लनीस्न समर्थों छौर 
समूहों की मानसिक प्यात्मपूजा-मार है। चाऐ बह निर्गुण काव्य हो, अथवा यूद्री धथवा 
उन्नतिफालीन शवित वाब्य ही वयो ने हो. सभी शआादर्शबाद की परेणी में चातेहे। 
स्यागोन्सुस्य भावप्रधान सानवन्‍नरित्र भी इसी कोडि मे सम्मिलित होगे | 

इस सम्पूर्ण ब्यादर्श फाय्य का एक सुप्रतिष्ठित दर्शन भी है जिसे व्यापक रूप से 
व्पाध्यात्मिक दर्शन फहते हैं । प्यसीम सत्ता की स्वीकृति झोौर उस पर आा्या ही इसपा 


ड़ 
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खिति के अनुसार नवीन सस्कृति का निर्माण कोई नई घटना नहीं है, किन्तु यह निर्माण 
'पव ( इतिहास ) की पृष्ठ-भूमि पर ही होता आया है और हो सफवा है, ऐसा न मानकर 
कटर वस्तुवादी केवल अपने नवीन विज्ञान के चल पर जो आपात क्रान्ति कर डालना 
चाहते है बह उनकी एकाज्ञी सकीर्ण दृष्टि तथा अव्यावहारिकता का ही श्वान्त परिणाम 
उदय जा सऊता है | 


इसी प्रकार कद्दर आदशवादी जगत्‌ ओर उसके समस्त वस्तुव्यापार को नश्वर 
कह कर अपनी झलोकिफ और ऐकान्तिफ साधनाओं मे लीन होते तथा प्रत्यज्ञ मानवीय 
हिता की उपेक्षा करते है। समस्त लोक-व्यापार के जड़ता या बन्धन मानने के कारण वे 
लौफ़िक बुद्धि और उसकी अशेप उपयोगिताओं का तिसस्‍्कार कर डालते हैं | एक असीम 
अनन्त से जगत्‌ ऊे हुःखो ओर कप्डो का उपचार व्यावहारिक दृष्टि से कहाँ तक सम्भव 
है, दरिद्रता के पाप से किस प्रकार मुक्ति हो सकती है, त्याग और सयम के रुदेशों का 
फिन-फ्िन हलकों मे कैसा-कैसा दुरुपयोग होता है, इस ओर उनकी दृष्टि दी नहीं। साय 
जगत समान रूप से सिध्या होने के कारण अमीरी गर गरीबी, स्वदेशी और विदेशी 
पत्र उनके लिए एफ से ऐ-- जो ग्रत्यक्षतः एक अन्याय या कम से कम अनभिराता है। 
भाय इसी कारण स्थितिपालकृता ही उनका लौकिक कार्य कम उन जाता ओर जब कभी 
वे गदियों और पीठो के सष्या हो जाते हैं वय सत्ताधारियों का पक्ष लेते रहना कथा प्राचीन 
परसराओं का पृष्ठ-पोषण करते जाना उनकी नई घार्मिकता बन जाती है। धर्म, 
कर था शादरशंवाद के इसी रूप को लेकर उनपर विपक्षियां के आक्रमण हुआ 
करते ई। 


किन्तु इन अतिवादो के सरनाक कंगारों के बीच मे आदर्श पग्रोर वस्तुवाद, 
अध्यात्म और लोकब्यापार की काव्य-सलिलाएँ बहती हैं और मानवता को एक-सा जीवन- 
रेस प्रदान करती हैं | देश और फाल की विभिन्‍न स्थितियों में एक या दूसरे का प्राधान्य 
देसा जाता हे | काव्य और सस्कृति के नये-नये परिवर्तनों मे इनमें से एक या दूसरे की 
ऊँला प्रस्कुटित शेत्ी है। किन्तु उनमे ये अधिकाश एक दूसरे से मिन्े-्जुले ही रहते है । 
बह तो मे पहले ही कद चुका हूँ कि जब प्र गविशील सस्कृति से इनझा सम्बन्ध छूठ जाता 
है वब ये दोनो ही हातोन्मुस हे जाते हर 

यहाँ एफ आवश्यक शद्भा का समाधान किय्रे जिना एम आगे नहीं बड़ सकेंगे। 
हा जाता है कि फरीर आदि का निर्मुण काव्य तो सम्यासमूलक प्रोर धधष्यातसस्क ऐ, 


» रैकँ हिन्दी साहित्य--बीसवी शताब्दी 


प्रहृव आध्यात्मिक स्वनाओ से श्रेष्ठ समझा जाना इसी गलतफहमी का परिणाम दे। 
यह भी नहीं समझना चाहिए कि काव्य में परिवर्तन इन बौद्धिक वादो-म्रवादों के 
फलस्वरुप हुआ करता है। काव्य मे परिवर्तन मुख्यतः सह या जाति की सामाजिक और 
सत्ततिक प्रगतियों की प्रेरणा से ही होता है। यह बहिस्ञ्ञ देठ है तथा अन्त हेतु दे 
काव्य मे नवीनता की बद्धमूल आकाज्षा । कभी-कभी कवि की निजी असाघासण झनु- 
पूतियाँ अथवा बौद्धिक धारणाएँ भी काव्य को नूतन स्वल्‍ूप देती है रिन्त॒ ऐसा कम ही 
श्रवसरो पर होता है । मुख्यतः ऐतिहासिक कारणों से काव्य नए रूप-रज्ञ धारण करता 
- है। यह भी कद सऊते हैं कि इन्ही ऐतिहासिक कारणो से उक्त वाद-मवाद भी एक-दूसरे 
को स्थानान्तरित करके राफट्रीय और जातीय स्ज्ञमखों पर आया करते है। इस प्रकार 
काव्य भर दर्शन दोनों ही इतिहास की वस्तुँ सिद् होती है। परिवर्तन काव्य का निमस 

बन जाता है। 

अस्त, उन्‍नीसवी शवाब्दी के अन्त और बीसवीं के ग्रास्म मे जो दोनों ( भक्ति 
और भृज्ञार की ) हासोन्मुखी काव्य-धाराएँ प्रवादित हो रही थी उनके गठिकरम मे परिवर्तन 
तर्षप्रथम भारतेन्दु हरिश्चन्द्र वथा उनके सहयोगी काव्याकाश के वारः मण्डल ने किया। 
इन नए उन्‍्नायको ने एक नई सुकोमल दीप्ति और बेदना डी एक दिव्य छुव छादी। 


९ 


रुखी रूढियों में एक वैयक्तिक आत्मा की आता उलसन्न दो गई। 

एक नवीन सानव-झआदश का शिलान्यास हुआ जिसके दो अने छुए देशभक्ति 
श्रौर मानवीय प्रेम । उस प्रेम में एक स्वर्गीय झदुवा थी, या 7 के दिव्य प्रेस की 
परि्वाही पड़ी हुई। देशभक्ति स्वभाववः अपने आरम्भिक सटे रूप में आई, वेदना का 
जाशव और अन्तर व्यापी साहचर्य उसमे मं था । उक्त प्रेम वी भय हम कलालीन 
नाटकों में विशेषत, मिलती है और देश-मकि छोटी छोटी सेंके कृियों में । 
... व्यापि लोक और परलोक, अज्ञार और भक्ति के दोनो कुलाबे अलग दी अलग 
रे। आध्यात्मिक या पारलौकिक आदर्श वो भक्ति थी और लौकिक व्यवहार उर्कयने 
का पन्ना पकड़े हुए थे । यद् द्विघात्सक्रण उठ समय के काव्य में सु्पष्द थी। 


लौकिकवा या लोक जीवन अलौकिऊता से वंत्त॒तः मिलन नहीं है, यइ मानव 
फाब्य की प्रयम प्रेरणा उन प्रेम कथानफ़ो भू मिली। प्रलोकिक मक्ति मे प्राकृतिक 
श्रध्यात्म का यह पहला पुट पढ़ा । 
इसी समय स्वर्गोय श्री मद्रावीरप्रतादजी दिवेदी के आगमन से ३ उच्च 
कोटि का गैंतिक बुद्धिवाद हिग्दी में प्रसरित हुआ। प्रेम नी खत्नार नाम की वर 
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प्रृत आध्यात्मिक स्वनाओं से भेष्ठ समझता जाना इसी गलतफइमी का परिणाम हें। 


यह भी नहीं समक्वना चाहिए कि काब्य में परिबर्वंन इन बौडिक वादो-अवादो के 
फ्लखरूप हुआ करता है। काव्य मे परिवर्तन मुख्यतः राष्ट्र या जाति की सामाजिक और 
गाछ्कतिक् प्रगतियों की प्रेस्णा से ही क्षेतरा है। यह बहिन हेल है तथा अन्वस्ज्ष हेतु दें 
कृश्य मे नवीनता की बद्धमूल आकाला । कभी-कभी कवि की निजी असलाधादा अनु- 
पूवियाँ अपवा बौद्धिक घारणाएँ भी काव्य को बृतन स्वरूप देवी हैं किन्तु ऐसा कम ही 
भवपरो पर होता है। मुख्यतः ऐतिहासिक कारणों से काव्य नए रूप-रज्ञ धारण करता 
हे । यह भी कह सकते हैं कि इन्ही ऐतिहासिक कारणों से उक्त वाद-प्रवाद भी एक-दूसरे 
को स्थानान्वरित करके राष्ट्रीय और जातीय रज्ञमश्वी पर आया करते है। इस प्रकार 
क्प और दर्शन दोनो ही इतिहास की वस्तु सिद्ध होती है। परिवर्तन काव्य का नियम 
बन जाता है। 
अस्त, उन्नीसवी शवाब्दी के अन्व और बीसवी के आत्म मे जो दोनों ( भरवित 
और भुज्जार की ) हासोन्मुखी काव्य-धाराएँ प्रवाहित हो रही थी उनके गतिकम में परिवर्तन 
सर्वप्रथम भारतेन्दु हरिश्चन्द्र तथा उनके सहयोगी काव्याकाश के तारक मण्डल ने किया। 
इन नए उन्नायको ने एक नई सुकोमल दीप्ति और वेदना की एक दिव्य छग था दी । 
रूजी रढियों। में एक वैयक्तिक आत्मा की आदत उलनन हो गई। 
एक नवीन मानव-आदणश का शिलान्यास हुआ जिसके दो अन्न हुए देशभर्कि 
और मानपीय प्रेस । उस प्रेम में एक स्वर्गीय झदुवा थी, राधाई तय के दिव्य प्रेस की 
परिददाही पड़ी हुईं देशभक्ति स्वभाववः अपने आरम्मिक हएूँ रूप में आई, बेदना की 
जागव और अन्दर व्यापी साहचर्य उसमें न था । उक्त प्रेम की भा हम तलकालीन 
नायज्ो में विशेषत' मिलती है और देश-भक्ति छोटी छोटी उंते* कृतियों में । 
... दथापि लोक और परलोक, शज्जार और भक्ति के दोनो कुलावे प्रलग ही अलत 
रे। आध्यात्मिक या पारलौकिक आदर्श तो भक्ति थी और लौकिक व्यवहार उफस्टनर 
का पह्ा पड़े हुए थे। यह द्विघात्मह़वा उत समय के काव्य मे सुखष्ठ थी। 
है. सह सानर३ 


लौकिकता या लोक जीवन अलौकिरा से वच्त॒त- मिन्‍न नहीं न 
काव्य की प्रथम ग्रेरणा उन प्रेम कथानरं में मिली। अलौकिफ भक्ति में प्रोरटेजिक 
अध्यात्म फा यर पदला पुट पड़ा । 

इसी ससव स्वर्गोय श्री मदवीस्पसादजी दिबिंदी के आगमन से एह उच्च 
कोटि का मैतिक बुद्धिवाद हिन्दी मे प्रसरित हुआ । प्रेम और स्टर्मीरे 

रद 
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कन्_ 


। 


ड' 


रेएदी का आगमन, प्रशय-निवेदन, तृष्णा दी जाणति चौर तृष्णाूूप पाप का समर्थन 
खोन्द्य॑ से कौन आकर्षित नहों होता, क्से प्यास नहों लगती ). 'वेझी उंधना आदि 
चुन पर्यना और झचानऊ ही रूपरी का डलडी निशानी छोड कर अदृश्य हो 
इस--पह चारा ऊपर का वर्णुन सासे आगे आने वाले भमटाविच्छेद ही प्रत्तावना 
गज सन झर रह जाता है। 

है चंचल की विर-साधना मे वडो ही एइमिष्ठ. चदग, विद्लताकारी तथा 
उलदमप अनुभूतियों का संग्रह है। कवि के वास्तविक विद्रोह का यहीं से आरम्म होता 
है। गरमानो और साथो की अशेष ज्हुतियों ' डाल कर उसने विर-वह्ध को जगा 


फह् है। नैगश्य को तमिला मे जीवन पर एस दृष्टि डालने के लिए उसे इत आम 
क्ञ ही सहारा है। झतः उसका तमाम दर्शन इस आग को 'याँचसे प्रख्लित चर 


* जंग 


|; [अ 


रे उस्ी' नामर रचना से ग्रचल के दाशनेफ विचायें को एड अलक मिलती 
रऐै। इनझ् एक क्रम चना कर उपस्थित करने ही आवश्यकता स्लिए नही दे फ्लि 
१ अमर शेज़र भी उतने ही सज्जत या अतज्ञव होगे कितना बिना जम के । न्याज ही, 
उन कण ही, उब कुछ है, भविष्य की क्या झाशा ३ दल होगा इसका निश्चय 
कम (ग्रेम के ) नशे में उन्‍्मत होना ही सु दे। झडावत्या आने पर ऊहुधो के 
3८ शथे जा भार भी दूभर के जायगा | मझ्धिल की परवाइ न ऊँए चलते ही रहना है) 
मे चरते बाप में मस्त हैं, यहाँ हमे कोई रे ढेगा यह आशा हो व्यय है। योउन का 
पे चोर मदिरा ( प्रेम-तन्मयता ) ह्व ज्यार जो अभी है, फिर बहुत दिनो ठऊ ने 
“पे चरगे। सब को झपनाते हुए, सस्ते हुइय मिला कर, चलना ही छार ऐ। इम चाई 
के के ने भाएँ, हमके! सब भाते हैं ।' 

लय _ फसार में दुश्सबपीडा देख कर व्याकुल हते की आवपर 
भददी ने जगत के चुःखो के। ही सुख मान लिया ई। भः भी जीवन 
व ६ अंघड ) चलेंगे। किने बार दीप घुलेंगे। इनकी क्या चिन्ता 
न और प्रहर्षित रहेगे। 


'उर में आग नयन मे पानी, होठों में सुल्तान सेना । 
हम हँसते इठलाते चलते. इतरा-इतरा चल खा 
अपती तरणी फेक प्रलय की लहरों मे खुल खेले दम 
आज्न साम्य के उल्कापातों को हेँस-हेस कर फेले हस | 


पझुठा नहीं। प्रेस के 
ते में किंतते ही ऋका- 
हम सुझ् पुल- 
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आज अस्त दो जाय वही अभिशाप अस्त रारब पोपक, 
अरे, वही दुद्दन्‍्त महाउन्मत हड्डियों का शोपक। 


आक्रमण के लिए ईश्वर के बराबर सस्ती और महत्वपूर्ण वस्तु मिल ही क्या 
सकती है.....वास कर भारतवर्ष में, जहाँ कोई सघटित “चच' है ही नहीं ! किन्तु इससे 
तिद्ध होता है कि भारतीय धार्मिक इतिहास का स्व॒तन्त्र अध्ययन न कर किस प्रकार 
पश्चिम की सुनी-सुनाई पद्धति का अधानुकरण किया जा रहा है। आवश्यकता है 
भारतीय राष्ट्रीय इतिहास के अध्ययन की और तदनुसार दी काव्य की गति निर्धारित 
करने की, ऐसा न होने से शक्तियों का अपव्यय होता है तथा सच्ची राष्ट्रीयगा के निर्माण 
में अडचन श्राती है। आशा है अंचल के अतिरिक्त अन्य कविगण भी इस राष्ट्रीय 
समस्या की ओर व्यान देंगे। कवियों के हाथो मे राष्ट्रननिर्माय का दायित्व सदा रहा 
है और सदैव रदेगा--यह वात दूसरी दै कि वे इस ज़िम्मेदारी से छूटने की सस्ती चेष्टा 
फरें । किन्तु यह दूरदर्शिता नहीं, एक घातक चेष्टा ही कही जायगी। 


'अपराजिता' मे श्रचल की अनुभूतियाँ अपेक्षा से अधिक व्यापक आर बहुमुखी 
हो गई है। यद्यपि अपराजिता' आयन्त एक वियोग-काव्य है किन्‍्छ वियोग के 
अन्तर्गत कवि की अनेकानेक श्रन्तवृत्तिवो और मनोदशाओं का समारोह देखने योग्य 
हुआ है| इन पद्यों को पढ़ने पर यदा-कदा बाइरन और भाइकेल म्धुतृदनदत्त का 
स्मरण आता है। इसमे एक वैयक्तिक प्यास और विपणणता दे जिसके कारण यह 
उत्तर रामचरित' के स्मृति बहुल विशुद्ध करण सगीत से भिन्न है। न इसमे “उत्तर 
रामचरित' का-सा प्रकृति का प्रशस्त रगमच है। किन्दु अचल की वैयक्तिकवा सबवथा 
ऐकान्तिक नहीं है न उसमे कोरी कल्पना की प्रधानता है। वैयक्तिकता में जहाँ ऊपर 
लिसी आ्ाशकाएं दवोदी है वहीं उसकी एक विशेषता भी दे । बिना वेयक्तिझवा के 
विद्रोह पनप नहीं सकता। कहने की आवश्यकता नहीं कि श्रश्नल का विद्रोइ इसी 
य्यवितिक पहलू को लेकर है। 

पूछा जा सकता दे कि इस वैयक्तिर पहलू को लेकर विद्वोह हों जैसे सकृठा ह्न्रे 
किसी आऊस्मिक, देवी या वैयक्तिफ घटना से भी क्या कमी विद्योट की चाप हुई हे १ 
यदि बह हो भी तो केवल 'प्रदष्ट या देव के विरुद्ध दी वो होगी १ विस्तीण मानउन्‍्जगते 
से उप्तका क्या सम्पन्ध १ इस प्रश्नों का उत्तर पाठकों को झपराजिता पढ़ थेने प्र 
मिलेगा । ये देखेंगे कि तथ्यूर्ण काव्य में एक आऊस्मिक घटना कितने विद्रोही भावों 
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हिन्दी खाहित्य--बीसवीं शताब्दी 


आज़ अस्त ही जाय बही अमिशाप अस्त सौरव पापक, 

अरे, वही दुद्दोन्त महाउन्मत्त हड्डियों का शोपक। 

आक्रमण के लिए. ईश्वर के वरशाबर उल्ती और महत्वपूर्ण वत्तु मिल ही क्‍या 
सकती है-...खास कर भारतवर्ष में, जहों कोई सघटित “चर्च” दे ही नहीं | किन्तु इससे 
सिद्ध होता है कि भारतीय घार्मिफ इतिहास का स्वतत्त अध्ययन न कर कि प्रवार 
पश्चिम की सुनी-सुनाई पद्धति का अधानुकरण किया जा रहा है। आवश्यकता दे 
भारतीय राष्ट्रीय इतिहास के अध्ययन की ओर तदनुसार दी काव्य की गति निधारित 
ररने की, ऐसा न होने से शक्तियों का झपबव्यय द्ञोता दै तथा सच्ची याषट्रीयता के निर्माण 
भे अड़चन आती दे। आशा दे अचल के अतिरिक्त अन्य केविगण भी इस राष्ट्रीय 
समस्या की ओर ध्यान देंगे। कवियों के द्वायों में राष्टनिमाय का दायित्व उुदा रहा 
है और सदेव रहेगा-“यह वात दूसरी है. कि वे इस जिम्मेदारी से छूटने की सस्ती चेष्टा 
करें । किन्तु यह दूरदर्शिता नहीं; एक घातक चेष्ट दी कही जायगी । 


"आपराजिता' में अंचल की अनुभूतियाँ अपेज्ञा से अधिक व्यापर्क और बहुमुली 
ही गई हैँ । यद्यपि श्रपराजिता' आद्यत्व एफ वियोग-ऊाव्य दे किन्त वियोग फ्े 
अन्तर्गत कवि की अनेकानेक बत्तर्वूतियों और मनोंदशाओं का समारोह देसने योग्य 
हुआ दे । इन पी को पढने पर यदा-कंदा बाइरन और माइकेल म्धुवृदनदच का 
स्मस्ण आता दे। इसमें एक वैयक्तिक प्यास और विश्स्णवा है जिठके कारण यह 
उत्तर रामचरित' के स्थति बडुल विशुद्ध करण उगीव से मित्न दै। न इसमें उत्तर 
रामचरित' का-सा प्रकृति का प्रशस्त रगमच दे । किन अचल फी वैयक्तिकता सर्यथा 
ऐकान्तिक नहीं दै म उसमे कोरी कह्मना की पधानता ६। वैयक्तिज्ता में जद्दाँ ऊपर 
लिसी च्याशकाएँ होती है वहीं उसकी एक विशेष्ता भी दे । बिना वैयक्तिद्धता के 
विद्वोइ पनप. नहीं सकता । कहने की प्रायश्यकूता नही कि चश्चल हा विद्रोइ इसी 
वयमितिक पहलू फो शेकर द्दै। 

पूछा जा सकता दे कि दस वैयकिक पत्लू को लेकर विद्वो” के जैसे सकता दे 
किसी आईस्मिफ, देवी या बैयकिक घटना से भी क्या सभी विद्ोद री सदर हुई ह 
यदि पढे ही भी यो केयल 'प्रद्ठ या दे के विरुद्ध ही को लेगी | विस्तीय मंमउन्‍नगठ 
से उसका कया सम्पत्ध १ इन प्रश्नों का उत्तर पाठऊी को पध्यपयाजिता' पढ़ लेने पर 
मिक्लेगा । वे देखेंगे हि सशूर्य काज्य मे एरु प्राइस्मिझ पदना तने विद्रोरी मारो 


शुद्धि-पत्र 


पक देखने की अनवधानता के कारण नीचे लिखी भद्दो भूले रद गई है। इन्हे 
पुनक पहने के पूर्व सुधार लेना अत्यन्त आवश्यक है। कुछ साधारय गलतियाँ और 
हतन्त चिह भी छूट गये है, कितु उन्हे शुद्धिपत्र मे देने की आवर्यकता नहीं जान पढ़ी ) 
विश्वाप है, विश पाठक उन्हें सुघार कर ही पढ़ेंगे। 
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